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Dne 29. kvétna 2024 nas navzdy opustila Gabriela Sokolova, osobnost, ktera spoluvytvarela
déjiny védeckého zivota v Opavé a vyznamem svych dél se trvale vepsala do vyvoje Ceské
sociologie a rovnéz folkloristiky.

Gabriela Sokolova se narodila 27. srpna 1932 v Prostéjoveé. Spole¢né s rodici pfijela do
povaleéné Opavy, kde trvale zakotvila po cely zbytek svého Zivota. Zde absolvovala v roce
1951 zdejsi Realné gymnazium. Pocéatek jeji védecké prace byl spojen jiz s vysokoskolskymi
studiemi na Filozofické fakulté¢ Univerzity Palackého v Olomouci, kde patfila k vynikajicim
studentiim oboru rustina — polStina. Po promoci v roce 1956 nastoupila do knihovny Vyssi
pedagogické skoly v Opave. Zde jeden akademicky rok podle jejich vlastnich slov pfednasela
i polonistiku. Pfestoze pfipravé vénovala nemalé usili, jeji kurz se jiz nikdy neopakoval.
Nesporné tim byli studenti ochuzeni. Doplnila si ovSem své pracovni kompetence studiem
specialniho knihovnického kurzu.

Zasadni profesni zlom vsak v Zivoté Gabriely Sokolové ptinesl rok 1961. Tehdy nastoupila
do oddéleni spolecenskych véd Slezského tstavu CSAV v Opavé. V této instituci ptisobila
az do svého odchodu do dichodu, pficemz zastavala i fadu organizacnich funkci vcetné
vedouci oddé€leni ¢i zastupce feditele. Odborné se po svém nastupu vénovala hornické lidové
slovesnosti na Ostravsku a Karvinsku, jeji prace prispély nemalou mérou k etnografickym
vyzkumum bouilivé se vyvijejiciho kraje. Svou rozsahlou praci ztrocila uspé$nou obhajobou
kandidatské diserta¢ni prace v roce 1968 a doktorské prace v roce 1970.

Od roku 1966 doslo k nové odborné profilaci Slezského ustavu, jehoz hlavnim tkolem
se stal celostatni vyzkum primyslovych oblasti. G. Sokolova se pocala intenzivné zabyvat
problematikou interetnickych vztaht v jazykoveé smisenych regionech. Knihy, které shrnovaly
vysledky vyzkumt tymu, v jehoz Cele Sokolova vétSinou stala, jsou dodnes ocenovany
a vyuzivany soucasnymi historiky 1 sociology. Kdyz v roce 1991 odchazela Gabriela
Sokolova do diichodu, zdalo se, Ze se uzaviela plodna a piinosna kapitola jejiho profesniho
zivot. Nebylo tomu tak. VéEtSinou nepatrnym tvazkem pokracovala ve své praci i v prostiedi
Slezského zemského muzea v Opavé, jehoz se stal nékdejsi Slezsky tstav Ceskoslovenské
akademie véd soucasti. Podilela se na plnéni nejruznéjsich ukolti v rdmci mnoha grantt,
badala, publikovala. A pfedevsim formovala svymi pfipominkami a naméty mladsi, nastupujici
badatele. Kromé dlrazu na interetnické vztahy se rovnéz vratila k problematice folkloristickeé.

Védecky piinos zesnulé byl pfipomenut v nékolika pfispévcich k jejim riznym zivotnim
jubileim, ovSem zije svym vlastnim faktickym zivotem i pfi vyzkumech mnoha soucasnych
badatelt a védeckych pracovnikii. Muzeme fici, ze pohled zpét za vykonanym dilem
G. Sokolové poskytuje vskutku monumentalni obraz, Gctyhodnou scenérii vysledkid. Navzdy
nas opustila vynikajici védecka pracovnice. Nicméné odesSla z naseho zivota i Uctyhodna
zena, pusobici vzdy opravdu noblesné, Zena, ktera byla ptipravena vzdy pomoci s feSenim
odbornych i osobnich problémi, vcetné, diky rodinnému zakotveni, i v oblasti zdravotni
péce. Jsme tedy ochuzeni o osobnost, ktera v myslich svych kolegyn a kolegl zlstane vyryta
hlubokou a trvalou stopou.

Cest jeji pamatce!

Zdenék Jirasek
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Vzpominka na architektku Annu Friedlovou-Kanczuckou (1913-2004)

Letos je tomu dvacet let, co v Bilovci zemiela Anna Friedlova-Kanczucka,' architektka, ktera
se od povale¢ného obdobi podilela projekty obytnych staveb, objektli ob¢anské vybavenosti
i primyslovych zavodi na moderni vystavbé Ostravska. Narodila se 7. kvétna 1913
v Moravské Ostravé; jeji otec Arthur Kanczucki pracoval jako dulni inZzenyr, matka Ludmila
pochazela z rodiny dilniho tfednika Emila Bohma, usazené v Moravské Ostravé. Pti kitu
12. ¢ervna 1913 obdrzela jména Anna Adolfina.?

Zivotni piibdhy Anninych rodi¢t a prarodi¢ v koncentrované podobé vyjadiuji osudy
spolecnosti Ostravy a celého regionu na pielom 19. a 20. stoleti: Arthur Kanczucki i Emil
Bohm byl zaméstnanci Vitkovického horniho a hutniho tézifstva; ing. Kanczucki putsobil
pti odboru méficstvi v Moravské Ostravé a posléze nastoupil k jamé Karolina, Emil Bohm
pracoval jako tajemnik na feditelstvi dolti.> RovnéZ ArthurGv otec Alexander Kanczucki byl
diilnim inZenyrem, jeho manzelka Marie pochéazela ze Styrska a jejich syn odesel za praci na
Ostravsko (v dobé siatku s Ludmilou Béhmovou pracoval jako inzenyr u jamy Salamoun),
naopak rodina z mat¢iny strany byla v Ostravé usedla po vice generaci; tchan Anina otce Josef
Quasigroch byl majitelem domu v Moravské Ostrave.

Obr. 1: Ostrava-jih, sidlisté Bélsky les, vystavba u ulice kapitana Vajdy.
Foto autor.

1 Vladislava VALCHAROVA, dnna Friedlovi-Kanczuskd, in: Povolani: architekt(ka). Katalog vystavy galerie
Nova sin, Praha 2003, s. 120-123. Autorka uziva psani ptijmeni Kanczuska; v této vzpomince se uziva tvar odvo-
zeny ze jména Kanczucki.

2 ZAv Opavg, fond Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢. 13251, sign. MO I 64, ptivodce: Moravska Ostra-
va, fimskokat. f. ., 1913-1916, s. 83; Tamtéz, inv. ¢. 8728, sign. MO 147, piivodce: Moravska Ostrava, fimskokat.
f. 0., 1907-1915, s. 253b-254a.

3 Osobni zmény, Ostravan 11/1, 1911, s. 2.
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Kanczuéti patfili ke spolecenské elité, ¢emuz odpovidalo i bydlisté: bydleli v centru
Moravské Ostravy na adrese Piivozska ulice ¢. 18, v dodnes stojicim jednopatrovém
¢inzovnim domé s okny vedoucimi do Husova sadu. Otec i piibuzni nalezeli k technické
inteligenci — a presto v tomto prostfedi nalezla Anna inspiraci pro svou piisti profesi, jak
sama doznala: ,,Muij otec, bansky inzenyr, odebiral c¢asopis Deutsche Kunst und Dekoration
(Darmstadt), rada jsem si jej prohlizela, to mé mozna ovlivnilo.“* Studovala ¢eskoslovenské
statni reformni realné gymnazium v Pfivoze (1924-1932) a po maturité odeSla do Prahy
studovat architekturu na CVUT — ,miij tFidni profesor po letech priznal, Ze nevéril, Ze se
skutecné stanu architektkou®, vzpomnéla po letech® — kde se vzdélavala v ateliéru Antonina
Engela (1932-1937). Po navratu do rodného mésta se vénovala projekéni praci; z pozdéjsich
vzpominek vime, Ze se svym manzelem ing. EvZzenem Friedlem (1909-1954) projektovala
hlavné kryty.> Z jejiho malo poznaného raného dila zaujme podil na expozici geologie
v méstském muzeu, pro jejiz uvodni ¢ast nakreslila schéma fauny a flory z obdobi karbonu.”

Snatek ovlivnil Annin dalsi tvirci vyvoj, protoze Evzen Friedl se stal jednim z protagonistt
modernizace Ostravy po druhé svétové valce, spocivajici v novém, komplexnim pfistupu
k urbanismu ostravskych obci a v diraze na vystavbu obytnych souborid, vyhovujicich
po hygienické i estetické strance. Jako feditel méstského stavebniho ufadu,® tvirce
smérné¢ho uzemniho planu Ostravy (1945-1946) a iniciator vzniku Planovaci komise
meésta Ostravy® vyjadtil ideal mladé generace architekti radikalné vyftesit pal¢ivé problémy
(sttedo)evropského mésta — v nasem konkrétnim piipadé Ostravy — aplikaci ideji
mezivale¢ného funkcionalismu, jak je pregnantné vyjadiuje Athénska charta. Furor druhé
svétové valky tomuto cili — vzdor vs$i tragiCnosti — vyznamné napomohl a optimistické
ocekavani rychlého feSeni vSemoznych problémi jen stimulovalo radikalnost pfistupu
k urbanistickym otazkam. V této situaci Anna Friedlova doslova zazafila ucasti v tvircim
kolektivu, jenz zvitézil v soutézi na vzorné sidlisté¢ Bélsky les. Z ného se v pribchu let
1948-1950 realizoval pouze fragment: soubor patnacti tiipatrovych domi, bohuzel uz jen
se zcasti zachovanymi detaily, konkrétn¢ se subtilnimi balkony s trubkovym zabradlim,
doplnénymi zimnimi zahradami ¢i verandami (naproti tomu keramické obklady podezdivek,
plvodni dievéna okna, rizalitové vybihajici partie vstupt a hladké omitané plochy vzaly vinou
zatepleni obvodového plasté prakticky vSech objektl definitivné zasvé) [obr. 1]. Zajimavosti
byla organizaéni baze, na niz se sidlisté realizovalo: $lo o Spolek pro vystavbu vzorného sidlisté
v Ostraveé, ustaveny v roce 1946, jenz integroval finanéni zdroje od statu, z akce UNRRA
a od hospodaiskych subjektd ¢innych v regionu (Ostravsko-karvinské doly, Ostravské
chemické zavody, Vitkovické zelezarny) a organizoval soutéz na vypracovani urbanistického
konceptu a jednotlivych obytnych domut. Piedsedou spolku se stal architekt Vladimir
Chamrad (1903-1969), ptedseda expozitury Zemského narodniho vyboru v Ostravé.

Op. cit. viz pozn. 1.

Tamtéz.

Op. cit. viz pozn. 1.

Almanach des Museums der Stadt Mdhrisch Ostrau, Méhrisch Ostrau 1940, s. 19.

Od tnora 1948 prednosta XIII. referatu Usttedniho narodniho vyboru v Ostravé, jenz plnil funkci méstského sta-
vebniho Gfadu.

0 3 &N L

9  Srov. Evzen FRIEDL, Pldnovaci komise mésta Ostravy, in: Technicka prace na Ostravsku 1936-1946, vydano
k XX. sjezdu ¢sl. inzenyri, Ostrava 1947, s. 375-379.
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Obr. 2: Arboretum Novy dviir, sklenikovy aredl, stav v roce 1971.
Foto SZM.

Anna Friedlovd uspéla s typem obytného ctyfpodlazniho domu obdélného pudorysu,

tvofené¢ho dvéma schodistovymi sekcemi, jenz obsahoval tfipokojové, piipadné ¢tyfpokojové
byty. Tyto domy byly realizovany pfi ulici kapitany Vajdy. Paradoxné az s odstupem casu
se koncept sidlisté dockal oc¢ekavaného naplnéni, kdyz zelenn vzrostla natolik, ze vytvofila
ptijemné prostredi k bydleni.
V roce 1948 se Anna Friedlova, dosud provozujici soukromou architektonickou praxi, stala
pracovnici podniku Banské projekty Ostrava (1948—1963) a poté Hutniho projektu Ostrava,
kde setrvala az do odchodu do dtichodu. V dobovém a regionadlnim kontextu se projekcni
prace architektky Friedlové modifikovala. Jeji prvni velky tikol vyplynul z tzv. lanské akce,
spocivajici v celostatnim organizovaném ndboru mladeze pro ucebni obory s cilem zajistit
pozadovany rozvoj tézkého primyslu. Konkrétné Slo o projekty ucnovskych domovi
vybudovanych v Ostravé, Karviné a Orlové. Podcenéni socidlniho zajisténi pracujicich
v tézkém primyslu, vyznacujici prvni polovinu padesatych let, se v nasledujicim obdobi
promitlo do usili doplnit primyslové aredly potfebnym zazemim, vybudovat zdravotnicka
zafizeni a rekreacni stiediska — tak 1ze pochopit dobovy smysl vystavby vstupnich objektt dold
Ostravsko-karvinského reviru ve Stonavé (1954-1963) a zdravotnich stfedisek u velkodolu
Julius Fucik v Petfvaldé a dolu Prezident Gottwald v Havifové-Horni Suché (1955-1960),
projekéné pripravenych Annou Friedlovou. Jako posledni realizovany projekt architektky
Friedlové, jejiz zivotni pout’ se uzaviela 7. prosince 2004, se uvadi skola s télocvicnou
v Trojanovicich z roku 1972.
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Obr. 3: Arboretum Novy dviir, sklenikovy aredl, stav pied demolici.
Foto SZM.

Tato vzpominka na Annu Fiedlovou-Kanczuckou ma specificky vyznam v kontextu
déjin Slezského muzea v druhé poloviné 20. stoleti. Jako pracovnice Banskych projektt
vypracovala pro muzeum projekt Krajského arboreta v Novém Dvote, jenz byl v letech
1965-1970 realizovan. Sbirka dievin budovana od roku 1958, kdy se zapocalo se sanaci
dendrologicky velmi cenného zameckého parku, v prubéhu Sedesatych let 20. stoleti
zaznamenala vyrazny kvalitativni a kvantitativni rozmach, jenz byl spjat s organizacni
a vyzkumnou aktivitou dendrologa ing. Zdenka Kiize, CSc. (1933-1986). Areal obdrzel
vstupni partii s podkladnou, sklenikovy komplex, umoznujici oddélit péstovani tropickych
a subtropickych rostlin dle narokl na vlhkost (samostatny byl sklenik s kaktusy a sukulenty),
teplotu i s ohledem na velikost rostlin (dominantou byl kruhovy pavilon pro nejvyssi
exemplaie), a v hloubi exteriérové expozice situovany vystavni pavilon pro kratkodobé
vystavy. Vystavba aredlu méla probéhnout v letech 1967—1969; tento ptivodni piedpoklad se
nenaplnil, dokonéeni bylo odlozeno nejprve na rok 1970, podruhé, a to jiz definitivné na zaii
1971.'° Bohuzel, jadro celého feseni — skleniky ¢itajici plochu 1300 m? [obr. 2-3] — byly pro
svij Spatny technicky stav a s vidinou vystavby novych sklenikl po roce 1989 odstranény, aniz
by dodnes (sic!) byla za n¢ pofizena adekvatni nahrada. Dochovala se pfizemni vstupni sekce
komplexu, v niz je k vidéni keramicka mozaika, kterou vytvofila pfibuzna Anny Kanczucke,
vytvarnice Véra ToSenovska (1924-2011), absolventka uméleckoprimyslové skoly v Praze.

10 Vilém PLACEK, Slezské muzeum v druhé poloviné Sedesatych let (1966-1970), Casopis Slezského muzea, série
B — védy historické 33, 1984, s. 55.
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Obr. 4: Arboretum Novy dviir, vystavni pavilon, 1969, stav kratce po dokonceni.
Foto SZM.

Autor¢in projekéni um i smysl pro propojeni technického detailu s pfirodnim prostiedim
muizeme obdivovat u vystavniho pavilonu [obr. 4], realizovaného v roce 1969, u néhoz
bychom si ptali provést opravdu citlivou rekonstrukci. V budoucnosti by se tak Slezské
zemské muzeum mohlo prezentovat pamatkou pfipominajici osobnost architektky Anny
Friedlové-Kanczucké ptistim generacim milovnikti moderni architektury.'

Pavel Sopdk

11 Za pomoc s doplnénim textu obrazovym materialem dékuji Mgr. Davidu Véahalovi.

259



Padesat let Domu uméni mésta Opavy

Psat o opavském Domé umeéni se zda byt zbytecné, protoze textl, které stru¢né ¢i podrobnéji
rekapituluji vznik a fungovani tohoto kulturniho stanku, je k dispozici n€kolik,' a ptesto se
jevi uzite¢nym pfipomenout jej znovu pii prilezitosti padesatileti jeho existence: nabizeji se
souvislosti, na néz dosud nebylo dostate¢né upozornéno, aspekty, jez nebyly pfipomenuty,
skutecnosti, zasluhujici po letech a desetiletich docenéni. Uz samo srovnani let spojovanych
s oficialni pfipominkou prvni pisemné zpravy o Opavé jako o mésté — roku 1974, kdy byl
Dim uméni otevien pravé v ramci pfipomenuti tohoto méstského jubilea, a roku 2024,
ma vypovidaci hodnotu: je napadné, ze jak pred padesati lety, tak v letoSnim roce se
pochybné vyroéi ptipominad z diivodd politického marketingu, ba dokonce o€ je toto vyroci
pochybnéjsi, pfipomina se o to halasnégji. Jestlize ale letosni oslavy osmi set let Opavy coby
mésta nenabidly mimo politického marketingu vedeni opavskeé radnice nic trvalého, co by svou
zivotnosti sahalo dal nez za termin letoSnich senatnich a krajskych voleb, pfed padesati lety se
méstska sprava pied obcany reprezentovala aktem trvalé hodnoty: otevienim prostor byvalého
dominikanského klastera, jez prosly nejen rekonstrukci, ale pfedevsim — byt ne nerozpornou
— omlazujici kurou.

Nabizi se tuto bezesporu vyznamnou, pro kulturni zivot mésta a regionu dulezitou udalost
vidét pohledem oné doby. Pro rok 1974 se mohlo ptfipominani 750 let Opavy jevit jako projev
urcité kompenzace za ztraty, které mistni kulturni identit¢ ustédfil srpen 1968. Jak znamo,
mistni politicti a kulturni Cinitelé se v atmosféie prazského jara tésili na obnovu samospravné
Zemé slezské a na posileni politické role Opavy jako zemského hlavniho mésta. Délo
se tak ctyficet let poté, co Opava o svij status zemské metropole pfisla vznikem Zemé
moravskoslezské (1928) a pfiblizné dvacet, pétadvacet let poté, co jej se vznikem a s existenci
expozitury Zemského narodniho vyboru v Ostraveé (1945-1949) zpét ani nenabyla.

Prazské jaro 1968 bylo i slezskym jarem, Zel vice nez hodnoty obcanského zivota a moderni
kultury, rozvijejici se bez mocenskych zasahti komunistické strany, vitézily u opavskych
vetejnych Ciniteld osobni, politické ambice, snad vice posilované nez tlumené provincnosti
Opavy. Nastala normalizace i v tomto okresnim mésté postihla jak stranické organy a méstskou
spravu, Skolské a kulturni instituce, tak Zivot celé spolecnosti, ale soucasné znamenala vic:
utnula projevy tohoto resuscitovaného slezanstvi, jak je jesté dnes plisobivé vyjadiuje revue
Slezsko. V ni bylo mozno po dlouhé dobé ¢ist jméno Leopolda Peficha (1901-1974), jednoho
z protagonistli obrody slezanstvi ve tficatych letech 20. stoleti a v kratkém intermezzu let
1945-1949. Pocatkem sedmdesatych let prestala revue Slezsko vychazet tak, jak zanikl
jeho vydavatel — Matice slezska. Ale jiz v roce 1975 zadalo Slezské muzeum vydavat jakési
nahradni periodikum — Viastivedné listy Slezska a severni Moravy, Casopis sice tematicky
odlisny (8lo o vytvoreni opory pro rozvoj historické vlastivédy v Severomoravském kraji)
a hodnotové vici revui Slezsko dokonce kontrastni (Viastivedné listy okazale vyjadiovaly
vedouci tlohu komunistické strany ve spolecnosti, a proto zarazovaly piispévky, které se
vztahovaly k tzv. pokrokovym a revolu¢nim tradicim), pfece jen ale opatrné a velmi selektivné
tematizujici region, jeho historii, pamétihodnosti a umélecky zivot. Otevieni Domu umeéni je
soucasti tohoto opatrného obratu k regionu, pficemz nutno zdiraznit, ze Dim uméni nemél
ve své dobé mnoho protéjskl v éeskoslovenskych méstech srovnatelnych s Opavou velikosti

1 Pavel SOPAK, Diim uméni mésta Opavy, in: And€la Horova (ed.), Nova encyklopedie Ceského vytvameho uméni
— dodatky, Praha, 2006, s. 181; TYZ, Od dominikanského kldastera k opavskému Domu uméni, in: Dvacet pét let
Domu uméni mésta Opavy, Opava 1999, s. 8-35; TYZ, 40 let Domu uméni 1974—2014, Opava 2014.
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a vyznamem. Jinak feceno, vznikem Domu uméni se utvoftilo kulturni prostfedi, vyznam meésta
a regionu dalece pfesahujici a zasahujici nezfidka do celonarodniho kontextu.

Jeho vznik paradoxné byl nemyslitelny bez onoho slezského jara, jak jsme pojmenovali
obrodny proces ve spolecnosti. Konec Sedesatych let totiz prinesl vefejnou prezentaci
archeologickych nalezid, ucinénych v aredlu klastera, a nadto jeden mimotfadny kulturni
zazitek: koncert uskuteénény z iniciativy Matice slezské a Spolecnosti Pavla Ktizkovského
v byvalém kostele sv. Vaclava. Fotografii koncertu od Arnosta Pustky nachazime
reprodukovanu v revui Slezsko spolu s clankem referujicim o perspektivach vyuziti této
pamatky, ktera jen tak tak unikla sparim buldozerl. Je otazkou, jakymi cestami by se vyvijely
jeji dalsi osudy, nebyt Srpna a zejména posrpnového vyvoje; jinak fe¢eno, zdali Dim uméni,
jenz zde pred padesati lety byl otevien, nebyl v roce 1974 jen vychodiskem ze situace, kam
dovést cely zamér rehabilitace nékdejsiho dominikanského klastera a kostela v novych
politickych pomérech.

Je fakt, ze instituce zaméfujici se na vytvarné uméni a jeho prezentaci Opavé chybéla,
a to od zaniku Domu umélct, coz byl ¢inzovni dim na rohu ulic Husovy a Olomoucké ¢. 48,
jejz architekt Slovacek adaptoval pro potieby Sdruzeni umélcd slezskych. Prvni vystava se
zde konala ve dnech 14. Gervence — 30. zaii 1946. Po Unoru spolek chvili Zivofil a nasledné
zanikl — a s nim zanikl i Dim umélct, takze vystavy se napfisté konaly pouze v Domé osvéty,
jak byla prekiténa budova obchodni a Zivnostenské komory:*> v ni byla a stale je umisténa
meéstska vefejnd knihovna, sal slouzil pro pfednasky a hudebni produkce (v roce 1978 byl
n¢kdejsi zasedaci sal doplnén o varhany), dalsi prostory budovy skytaly zazemi krouzkiim
a riznym volnocasovym aktivitam a piilezitostné se zde také konaly vystavy. Z Domu osvéty
se postupem ¢asu stal Diim kultury a toto oznaceni se — spiSe ze setrvacnosti — uziva dodnes.

DUm uméni byl v tomto smyslu prostorovym rozsifenim Domu kultury ve smyslu instituce,
nikoliv konkrétni budovy, ktera nese shodné oznaceni. Zmeéna ruiny klastera na galerijni
prostory a sidlo lidové §koly uméni, pri¢emz v delsi ¢asové perspektivé se pocitalo s tipravou
chramové lodi na koncertni sal s varhanami, zapocCala v roce 1966 restauratorskymi
a zachrannymi pracemi, jez byly zavrSeny v roce 1972. V roce 1967 vypracoval architekt
Leopold Plavec (1925-2016) ramcovy projektovy ukol, jenz byl pfipominkovan Slezskym
muzeem, odborem kultury Okresniho narodniho vyboru v Opavé, konzervatoii v Ostrave,
Galerii vytvarného umeéni v Ostravé, Akademii muzickych uméni a Fondem hudebniho uméni
v Praze. Projekt prvni etapy prestavby a dostavby objektu byl zpracovan v cervnu 1973,
stavebni prace byly skonceny v zavéru roku 1976, kdy byl v klasternim kiidle smétujicim do
Solné ulice otevien vytvarny odbor Lidové $koly uméni.’ Znamena to, Ze otevieni Domu uméni
probéhlo v jesté stavebné nedokon¢eném komplexu.

Pfedné je tfeba zamyslet se, co samo otevieni Domu uméni v dané situaci mésta a regionalni
kultury znamenalo. Opava a Opavsko nikdy nebyly pro vytvarné umeéni zaslibenym regionem.
Nejvyznamnéjsi jména moderni vytvarné kultury regionu, jak se formovala od konce
19. stoleti, nalezela némeckym nebo cesko-némeckym vytvarnikim a pro ¢eské Slezany
byl nejvétsi vytvarnickou autoritou Valentin Drzkovic (1888—-1969) — a je ji paradoxné
stale, soud¢ podle pozitivniho ohlasu vzpominkové vystavy, kterou v roce 2017 usporadala
soukroma opavska galerie Hfivnac. Jestlize u jeho dila kvantita predbiha kvalitu a az na par
dél, zasluhujicich zatazeni do $irSiho kontextu ceské malby prvnich dvou tfetin 20. stoleti,

2 Obchodni a zivnostenska komora byla zrusena v roce 1949.

3 Zemsky archiv Opave, fond Krajsky investorsky Gtvar Ostrava, kart. 951-953. Z dobovych zprav Emanuel Opravil
— Vladimir TKAC, Dim uméni v Opave, Vlastivédné listy 2/1, 1976, s. 28-29.
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jde opravdu pouze o lokalni veli¢inu, Dim uméni mohl pfinést nova jména — a vskutku se tak
i stalo: ukézal, ze hranice uméni nesleduji hranice okresu Opava nebo n¢kdejsiho Slezska
a ze toporné, konzervativni slezanstvi vtélené do zadumanych Drzkovicovych krajin neni
jedinym myslitelnym vizudlnim naplnénim pojmu uméni. Opavsky Dim umeéni se stal mistem
setkavani se skute¢nym uménim, at’ §lo o sochy, malbu, grafiku, uzité umeéni, scénografii nebo
ilustraci, a to navzdory povinné ulitbé mistnim vytvarniklim a jejich pfatelim a osvétovym
vystavam, které motivovaly pozadavky mésta a stranickych organti.

Kupodivu obrazy a kresby Valentina Drzkovice se v galerijnich prostorach objevily pouze
jednou, a navic az pomérné pozd¢, v roce 1988, poté, co jej predbéhl proskribovany Bohumir
Matal. K jeho vystaveé napsal Ivan Augustin: ,,V Matalovych obrazech chceme navstévnikiim
ukadzat umeni skutecne moderni a zaroven hluboce lidské, vyjadrujici jiz pred triceti lety obavy
o osud cloveka ve svéte prebujelém chladnou a neosobni technickou vyspélosti a nemocemi
dnesniho civilizacniho procesu.”* Nechce se ani véfit, ze Matalova vystava byla uskute¢néna
v roce 1979! Dokonce i neproblematické, oficidlni vystavy détské ilustrace, spojené
s udélenim ceny O pavi pero, kterou obdrzel neéktery ze spisovatelil nebo vytvarnikli vénujici
se tvorb¢ pro déti a mladez, prinasely bezrozporné umélecké hodnoty a stavaly se v suchoparu
normalizacnich let opravdovymi svatky uméni.’> A byly to i dalsi vyznamné vystavni akce,
napiiklad v roce 1984, tedy pravé pied cCtyficeti lety, prob&hla v opavském Domé umeéni
vystava Sto let ¢eské detské knihy, na niz participovali nakladatelstvi Albatros, Narodni galerie
v Praze, Narodni muzeum, Pamétnik narodniho pisemnictvi a Ustav $kolskych informaci.
Fotografie z vystavy i ivodni slovo Frantiska HoleSovského piinesla revue Zlaty mdj.® Dale
to byly vystavy potddané jako narodni prehlidky ceské scénografie (v letech 1977, 1981
a 1989). A byly to dalsi a dalsi vyznamné
vystavni akce, at u S§lo o malbu (Jan Bauch,
Véclav ~ Kiml), grafiku  (Ladislav  Cepeldk),
tapiserii, keramiku a dalSi oblasti vytvarného
projevu. Dramaturgie Domu uméni byla vyrazné
nadregiondlni; vystavy umélci ostravského regionu
byly ve znatelné mensiné€.

Rok 1974, kdy Dim uméni zacinal svou historii,
je soucasné rokem, kdy na Sovinci zalozil Jindfich
Streit polooficialni Galerie Sovinec a kdy se v Ostravé
uskutecnilo zcela neoficidlni Podzimni ostravské
setkani ‘74 Oproti nim se vystavy v opavském
Domé umeéni, jez prob&hly do roku 1985, resp. do roku

Obr. 1: Obdlka katalogu 1989, jevi jako reprezentace oficialni vytvarné kultury
k vystavé B. Matala post-normalizaéniho Ceskoslovenska. Ale to plati

v Obecnim domé v Opavé., o Antoninu Ivanském nebo o Otovi Holasovi, oviem
B. Matal. Vybor z dila, jen velice obtizn&¢ to mbze platit o Vladimiru
Opava 1979. Komérkovi (1928-2002), jejz autor vystavy Ivan

Bohumir MATAL, Vybor z dila, katalog vystavy, Opava, Dim uméni duben — kvéten 1979, nestrankovano.
5 Anketa s udélenim ceny O pavi pero probihala v letech 1977-1996.

Sto let Ceské détské knihy. Vivoj a promény jeji vytvarné podoby, Zlaty maj. Casopis o détské literatuie 28, 1984,
&7, s. 425-428.

7 Jiti SEVCIK — Pavlina MORGANOVA — Dagmar DUSKOVA, Ceské uméni 1938-1989. Programy, kritické
texty, dokumenty, Praha 2001, s. 460—461.
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Augustin predstavil na strankach ostravské Nové svobody slovy: ,,Malir zustava se svym dilem
radéjiosamocen, ale prestoneni sam. Jenatrvalo spjat s prirodoua domovem. [ ...| Nejvlastnejsim
motivem jeho tvorby se stalo zatisi, protoze v sobé koncentruje harmonii a rovnovahu, intimitu
a nepiitomnost utikajictho casu.*® Tak se o protagonistovi socialistické kultury nepise;
takova charakteristika umélecké tvorby v dobé, kdy byla napsana, neni obvykla! A dokonce
i tehdy, kdy vystava méla reprezentovat sovetské umeni, coz se délo v ramci oslav 65. vyroci
fijnové revoluce béhem Mésice Ceskoslovensko-sovétského pratelstvi v roce 1982,° byla
to graficka Grazina Didelyté (1938-2007), jejiz dila zapijcend ze soukromého majetku
(sic!) oslovila opavské publikum — a pfitom Slo o tvorbu litevské umélkyn€, svym Zivotem
a tvorbou, jakkoliv moderni svym vyrazem, hluboce zakofenénou v narodnich tradicich,
folkléru a pfirode, jez takto vyjadiovala rezistenci kultury své zemé vici sovetské nadvlade.
Pohled do dramaturgie opavského Domu umeéni v prvnich deseti, patnacti letech jeho
existence ukazuje na to, cemu fikdme Sedad zona. Je to ona neschopnost jasn¢ rozpoznat,
zdali konkrétni dilo ¢i celd tvorba umélce nalezi oficialni reprezentaci politické reality, nebo
si ji docela dobie dovedeme predstavit — jako v pfipadé Vladimira Komarka nebo Graziny
Didelyte — dejme tomu v galerii Jindficha Streita na Sovinci. Ale smysl neoficialnich center
vytvarné (podobné jako literarni, divadelni nebo hudebni) kultury nespocival ve prezentaci
dél, odlisujicich se od oficidlnich projevii umélecké kultury. V polooficidlnich ¢i pfimo
neoficidlnich centrech vytvarného zivota neslo o to vystavovat dila podle toho, jak vypadaji
— byt v ptipadé Streitova vyhranéného kuratorského piistupu tomu tak jisté i bylo — nybrz
o to, aby korespondovala s tim, jak tato centra funguji jako mista setkavani. V tomto sméru
byl Dim uméni v Opave jisté vzdy chramem uméni, oficidlni instituci, byt’ v okresnim méste,
jehoz exkluzivitu zvysovaly atypické, vytvarné naro¢né prvky interiéru (osvétlovaci télesa
Frantiska Viznera, miize Alfreda Habrmanna). Neni to prazdna tfida ve staré budové skoly,
v niz Jindfich Streit ugil; neni to hradni ruina ani okolni pfiroda.
Situace Domu uméni se zmeénila piichodem
BOHUMIR MATAL Karoliny Hfivnacové-Bayerové (zemiela v roce
2016), ktera oc ji chybélo odborné vzdelani a patfiéné
znalosti, o to vétsi cit méla pro kvalitu dél. Jeji éra
je nejsilnéjsi a nejvérohodnéjsi v celé padesatileté
historii galerijntho provozu ptredevsim kvalitativni
vyrovnanosti vystav, jez zorganizovala. Avizem této
dramaturgické promény byla skvéla vystava socharky
Zdeny Fibichové, prob¢hla v listopadu a prosinci roku
1986; nasledovaly vystavy Evy Kmentové (1989),
us b vorss Ivana Ouhela (1990), skupinové vystavy Popis jednoho
zapasu (1990-1991), Tunel (1991), Sedd cihla (1991)
Obr. 2: Obdlka katalogu k vystavé 2 Trasa (1992) a dalsi souborné prezentace profilovych
B. Matala v Obecnim domé osobnosti Ceské vytvarné kultury druhé poloviny
v Opavé. 20. stoleti (Zbynek Sekal, Ales Lamr, Jan Kotik, Kurt
B. Matal. Vybor z dila, Opava 1979, Gebauer atd.). V onéch letech skute¢né mélo smysl do

VYBOR Z DILA

8 lan [Ivan Augustin], K vystavé v opavském Domé uméni. Z dila Viadimira Komarka, Nova svoboda 34, 1978,
¢. 137, 13. Cervna, s. 5.

9 1. A.[Ilvan AUGUSTIN], V opavském Domé uméni k vyznamnym vyrocim. Vystava sovétské grafiky, Nova svobo-
da 38, 1982, ¢. 284, 30. listopadu, s. 5.
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Domu uméni chodit a ti, ktefi tehdejsi vystavy zhlédli, si je pamatuji i dnes, z odstupu dvaceti,
pétadvaceti let od jejich konani.

Karolina Hfivnacova-Bayerova bohuzel pfesunula své aktivity do Prahy a na Opavu ji
nezbyvalo Casu. Jedno dtlezité upozornéni: ani ona, ani jeji nastupce nebyli rediteli Domu
umeéni, nybrz pouze provozovali méstské kulturni zafizeni, jez se (po roce 1990) vylouplo
z n¢kdejsi prispévkové organizace Méstsky diim kultury Petra Bezruce, a postradalo jasné
postaveni. Provozovatel Domu uméni byl spise kuratorem, byt toto slovo v dobé¢, o niz je fec,
jesté nemélo takovou pfesnou sémantiku, nevyjadiovalo jasné socioprofesni status, jak je tomu
v soucasnosti, kdy kurator stoji na stejné trovni jako vystavujici umélec.

Urcité organizacni vakuum se méstska reprezentace snazila vytesit kolem roku 2000, ale
ve snaze ucinit potfebné vyvolaly kroky radnice rozpaky, ne-li pfimo otevienou kritiku.
Pielom milenia byl pro Dim uméni kriticky i jinak: chybéla jasna koncepce — v dobé, kdy
se vytvarna scéna atomizovala do navzajem nepratelskych subkultur, byla bezkoncepcnost
pfimo atributem doby a snad je ji i dnes. Nelze nevzpomenout ani na dnes jiz pozapomenuté
intermezzo s véru velice nepovedenou rekonstrukci objektu, pii niz zanikl rajsky dvur;
ani na napad proménit areal Domu uméni v hotel. Slo o éru, kdy funkci primatora Opavy
vykonaval Zbyn¢k Stanjura (2002-2010), éru spjatou se vznikem Opavské kulturni
organizace. De facto Slo o obnoveni pfispévkové organizace Méstsky dim kultury Petra
Bezruce, které existovala v predlistopadovém obdobi a po roce 1989 byla neuvazené zruSena,
nicméné ostravsky vytvarny kritik Martin MikolaSek tehdy napsal: ,,Zrodi se tedy v Opave
novy kulturni mastodont, neorientujici se v soucasném umeni a Ipici na umeélcich, jejichz
vyznam casto jen o malo presahuje hranice mésta? Anebo bude fungovat v centru Opavy novy
lukrativni hotel?“'® Bojovnost tohoto projevu je bezesporu autenticka; hovofil ovsem pouze
za svou subkulturu a plamennosti projevu sjednaval ryze subjektivnim nazordm objektivni
platnost, jejz spojil s moralnim apelem vici oné barbarské, nekulturni vétSin€. Kazdopadné
snad ani nemohlo byt jinak, a tak se posledni ¢tvrtstoleti stal Dim uméni mistem prezentace
ruznych subkultur, navzajem inertnich, tak, jak vypada dnesni kulturni provoz: silné
atomizovany, bez vyrazngjSich kvalitativnich vykyvi, bez jasné hodnotové vertikaly, bez
moznosti nadhledu, srovnéani, vyvozeni pouceni a poznani.

Jisté se pfi pfilezitosti dalSich jubilei Domu uméni, kdy ziskdme ptece jen veétsi odstup
od udalosti, dnes jeste pfilis zivych, podafi plné docenit opravdu vSechny historické faze, jimiz
vystavni prostory prosly, nejen tu prvni, kdy Dim uméni vystupoval z Sedé zony zajimavymi
vystavnimi projekty, ani tu druhou, kdy jeho dramaturgii ovladala polistopadové euforie, ale
také tu tieti, posledni a nejdelsi kapitolu jeho historie, kterou miizeme nazvat Diim uméni v case
tekuté modernity.

Pavel Sopdk

10 Martin MIKOLASEK, Opavsky Diim uméni ohrozen? Novy kulturni mastodont na obzoru, dostupné z: https:/
www.advojka.cz/archiv/2008/8/opavsky-dum-umeni-ohrozen [citovano ke dni 15. 7. 2024].
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