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Josef Baruch (1892—1966): jubilejni vzpominka

Pied 130 lety — 28. ¢ervence 1892 — se manzelim Terezii a Ondfeji Baruchovym z Krasna
nad Be¢vou narodil syn Josef. Ondiej Baruch ptisel do kraje pod Beskydy jako drazni ztizenec
— trat’ z Krasna nad Be¢vou do Roznova pod Radho3tém, na niz pracoval, byla zprovoznéna
ptiblizné mésic pied Josefovym narozenim — a jeho plivod nutno hledat v Hali¢i, ve vesnici
Szynwald lezici ptiblizné devadesat kilometrd vychodné od Krakova. Josefliv vstup do
zivota zahy poznamenala smrt obou rodi¢l.! Détstvi prozil u nevlastnich prarodi¢d (otec
se po ovdovéni opét ozenil) a rmutny svét détstvi bez otce, matky i sourozencti — ti vesmés
zemieli v détském véku a nejstar§i bratr FrantiSek se musel jiz starat o vlastni zivobyti —
prozafovali laskavosti a vlidnosti Baruchovi uéitelé, podporujici jej hmotn€ i cennymi radami,
dilezitymi pro pocatky jeho vytvarné tvorby. Nuzné poméry vylucovaly moznost uméleckého
Skoleni, proto Josef odesel do uceni, a to zprvu k malifi pokoji, po né€kolika tydnech presel
do tiskarny bratrti Chrastinovych ve Vala§ském Mezifi¢i a az do tietice, u fezbare Frantiska
Brumovského, nalezl ¢innost, jez odpovidala jeho naturelu a soucasné anticipovala dalsi
umélecké smetovani.

Vstup do svéta uméni mu umoznil az ptichod na zemskou dfevaiskou $kolu do Valaiského
jednim z nejvyznamnéjSich moravskych center aktivizujicich regionalni uméleckou tvorbu:
mezi zaky $koly potkavame Bohumira a Aloise Jarorikovy, Frantiska Uprku nebo Augustina
Mervarta. Baruchovymi uditeli figurdlniho a ornamentalniho fezbaistvi se stali sochaf
Frantisek Hrachovec (1897—1923) a fezbait Alois Balan (1863—1949), oba absolventi videfiské
uméleckoprimyslové $koly. Balan na $kole ptisobil od roku 1884 a rozsitil okruh vyucované
problematiky o figuralni fezbarstvi.

Josef Baruch absolvoval v roce 1911 a jeho dalsi cesty vedly na uméleckoprimyslovou
Skolu do Prahy, na niz studoval coby zak Frantiska Kysely (1881-1941) v letech 1911-1921
s prestavkou mezi lety 1914—-1918, kdy byl nucen narukovat. Teprve tady se spojily pfirozeny
smysl pro material a femesIné dovednosti, nabyté na vala§skomezifi¢ské $kole, se styliza¢nim
umem a s obeznamenosti s uméleckymi trendy let ped prvni svétovou valkou; teprve tady se
z dovedného fezbate stal grafik, typograf, uméleckoprimyslovy navrhat. Slo o dobu, kdy se
jiz postsecesni neobiedermeier jevil jako piezitek a kdy se Baruchtiv ucitel Frantisek Kysela
spolupodilel na formovani nové vytvarné feci eské uzité grafiky. Na tomto zékladé se formoval
vlastni Baruchtiv styl, jehoz geneze kulminovala v letech t&sné po prvni svétové valce, kdy
vystupoval coby ¢len uméleckého sdruzeni Koliba a posléze jako redaktor ¢asopisu Drobné
umeéni — Vytvarné snahy. Jak v Kolibg, pro jejiz tfeti vystavu v roce 1921 vytvotil plakat, tak
v Casopise rozvijel vlastni polohu ¢eskoslovenského art deco, jemuz zGstal vérny i poté, co se
velka ¢ast Ceské vytvarné kultury zacala programové orientovat k purismu a konstruktivismu.
Ostatné tuto zménu doklada i zména vytvarné podoby a redakce Casopisu Vytvarné snahy, kde
Josefa Barucha vystiidal typograf a designér Ladislav Sutnar (1897-1976).

Pravé urcitd efemérnost ceskoslovenského art deco, omezena v tvorbé architektl
a uméleckopriimyslovych navrhaii pouze na prvni polovinu dvacatych let, ucinila z Josefa

1 Matka zemiela dne 2. dubna 1895, otec zemiel na tuberkulozu dne 13. srpna 1897. Zemsky archiv v Opave, fond
Sbirka matrik Severomoravského kraje, inv. ¢. 2208, sign. VM I 45, pivodce: Vala$ské Mezifici, fimskokat. f. 0.,
18001898, s. 493 a 566.
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Barucha osobnost, kterd zlstavala stranou hlavniho proudu, jenz se t&Sil pozornosti historikt
uméni. Tento trend se ale v uplynulych deseti dvaceti letech zménil. Avizovala jej vystava
o art deco v prazském Obecnim domé (1998)* a vystava uméleckoprimyslového muzea
v Praze vénovana sdruzeni uméni a designu Artél, kterou doplnila obsahla publikace.’ V tomto
kontextu se Baruchovo jméno objevovalo sice jen sporadicky, ov§em vzdor tomu nejde
o osobnost, s niz by se dnes$ni zajemce nemohl seznamit piece jen blize; dokonce lze Fici,
ze tyto prilezitosti se objevuji ¢asto. Konkrétné jde o vystavy uspoifddané v lednu a tnoru
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do tohoto mésta, kde se diky vnucce Josefa Barucha, pani Johané Dvotdkové-Ruzickové,
podatilo zorganizovat rozsahlou vystavu Jozka Baruch — s ldaskou k Valassku (9. prosince 2022
— 19. inora 2023) ve vystavnich salech zerotinského zdmku, ukazujici na Baruchovu tvorbu
v jednotlivych oblastech: jde o koberce a tapisérie, tkané vala§skomeziti¢skou gobelinkou,
o dievéné upominkové predméty a hracky, tvofici prot&jSek hrackam z produkce prazského
Artélu, o ptiklady knizni kultury, o akvarely, kresby a zejména o volnou a uzitou grafiku,
z niz vynikaji ¢etnd ex libris. Vystavené pfedméty pochdazeji vesmés ze soukromého majetku,
konkrétné z umélcovy poziistalosti pietné uchovavané Baruchovou rodinou, a ze sbirek Muzea
regionu Valassko. Kuratorkou nyné&jsi vystavy je Kamila Valouskova, odborna pracovnice
Muzea regionu Valassko, ktera se rovnéz podilela na monografii, jejiz vydani po marném
hledani sponzorii financovala sama rodina (sic!). Krasna publikace ukazuje v cetnych
reprodukcich a v textech Tomase Mikulastika, Olgy Méhesové, Ivy Knobloch, Aleny Podzemné,
Kamily Valouskové a autora tohoto textu rtizné polohy autorovy tvorby: grafiku, typografii,
hracky, ex libris, navrhy gobelinti a kobercti, pohlednice nebo reklamy.

Obr. 1: Vystava JoZka Baruch — s ldskou k Valassku.
Foto autor.

2 Jana HORNEKOVA, Ceské art deco 19181938, Praha 1998.
3 Jiti FRONEK — Helena BROZKOVA, Artel. Uméni pro vSedni den 1908—1935, Praha 2009.

Pavel SOPAK, Na okraj vystavy Josefa Barucha ve Valasském Mezifici, Casopis Slezského zemského muzea,
série B — védy historické 58, 2009, s. 281-284.

ateliéru, viz Palacky, 1927, €. 36, 2. zaf1, s. 3, as M. Bublikem, A. Bu¢ankem, B. Harnou a V. Kutzerem v odborné
Skole pro zpracovani dieva v roce 1931 na vystaveé, poradané spolkem Intimni scéna.
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Ovsemze se k Josefovi Baruchovi miZeme vracet
opakované, a to z rlznych whld pohledu. Opustime-
li vytvarnou sféru, zajima néas jeho vztah k literatim,
sbératelim uméni, tiskaiGm, k uméleckym spolkiim.
Baruch byl sice od dokonceni studii trvale spjat s Prahou,
avSak jeho kroky stale vedly na Moravu, zejména na
Valassko s jeho tradici lidové kultury, a soucasné zlistaval
jeho teritoridlni a tematicky mnohem S$ir$i: jen namatkou
pfipomenime, ze vytvoril ex libris knihovny Univerzity
Komenského v Bratislavé (1921), plakat, pozvanku
a katalog pro vystavu SVUM Ales v Brné¢ (1939),
BARUCH obéalku Almanachu Moravanii v Praze (1940), graficky

doprovod soukromych tiskii vydavanych ke schiizkam
‘ moravskych bibliofilt, ilustrace ¢lend spolku Moravské
kolo spisovateld nebo dievorytovy cyklus Prerov (1932).°

IS

)

Obr. 2: Obdlka knihy Prohlizeni Baruchovych ex libris a novoro¢enek pfipomene
JoZka Baruch. ~ jména jiz zapomenutd, mimo jiné ucitele Huberta Sekery
Drahomira DVORAKOVA  (1891-1942), organizatora Klubu pfatel uméni v Pierove.’
a kol., Jozka Baruch, Baruchovy vystavy probihaly v moravskych méstech
Praha — Vsetin 2022. i v Praze; zvIa3t& nutno vyzdvihnout vystavu v roce 1946,

kterou umélec organizoval ve prospéch valkou postizen¢ho
Slezska.® Baruchova tvorba je zastoupena ve vefejnych sbirkach; knihy jim ilustrované jsou
k dispozici v €etnych knihovnach; existuje o ném fada analytickych textG — a nyni mame
k dispozici také knihu pfindsejici synteticky obraz umélcova zivota a dila. Ten se sice
objevuje v riznych kontextech, napfiklad v kontextu zajmu o moderni ornament,’ pfi stopovani
souvislosti sttedoevropské kultury,'® av§ak nyni se mizeme na tvorbu Josefa Barucha podivat
v relativni uplnosti. A zapfemyslet, kam dal sméfovat baruchovské badani. Jeden smér tivah
se zvlast’ nabizi: jde o shody ¢i rozdily forem a namétového rejstiiku moravskych grafika
Baruchovy generace Arnosta Hrabala a Ferdise Dusi, ktefi jsou Baruchovi blizei spojenim
nadosobniho patosu a vtipné pointy, reinterpretace folklérnich a pohadkovych motivi
s pfirodnim ramcem.

Pavel Sopdk

Akademicky malir JoZka Baruch, Ceské slovo 15, 1932, &. 320, 25. listopadu, s. 4.
Knizni znacka 5, 19421945, s. 3.
Vystava valasského maliie ve prospéch Slezska, Nova svoboda 2, 1946, ¢. 115, 17. kvétna, s. 5.

Lada HUBATOVA-VACKOVA, Tiché revoluce uvniti ornamentu. Studie = déjin uméleckého primysiu a dekora-
tivniho uméni v letech 1880—1930, Praha 2011, s. 152—156.

10 Miroslav AMBROZ, Videnskd secese a moderna. UZité umeni a fotografie v ceskych zemich, Brno 2005, s. 171
a289.
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Malif Bohumir Dvorsky. Ke 120. vyro¢i narozeni

Kdyz ve druhé poloviné padesatych let minulého stoleti, po Stalinové smrti (1953),
XX. sjezdu KSSS (1956) a ostré kritice kultu osobnosti se ¢eska vytvarna kultura doslova
pies noc zbavila povinnosti sdilet doktrinu socialistického realismu, oteviela se architekttim,
malifim a grafikim, sochatfim a uméleckoprimyslovym vytvarniklim Siroka perspektiva
hledani vytvarné feci, reagujici na situaci moderniho ¢lovéka. Mohlo se navazat tam, kde byl
pribéh ¢eského uméni nasilng pretrzen, tedy v letech pred Unorem; mohlo se ale sestoupit
hloubgji do minulosti, jak nabadala priikopnicka vystava Zakladatelé moderniho ceského
umeéni (1958), a to az do vystoupeni skupiny Osma (1907), nebo naopak bylo mozno podivat se
za hranice na aktualni déni v evropskych i mimoevropskych kulturnich centrech. Cil mladych
i starych, studentli i zralych tvir¢ich osobnosti byl ale spole¢ny: fe¢eno s nazvem edice textil
Josefa Capka z roku 1958, lo o moderni vytvarny vyraz a o jeho obrodu a rozvoj. Tato vstupni
charakteristika plati rovnéZz pro malife a kreslite Bohumira Dvorského, od jehoZ narozeni dne
21. fijna leto$niho roku uplynulo 120 let.

Pro¢ na strankach €asopisu, majiciho v nazvu adjektivum ,,slezsky*, vzpominat umélce,
kterého docela pfirozené spojujeme se stiedni Moravou, se Svatym Kopeckem u Olomouce,
s krajinou Hané, s zhnoucimi lany obili pod vysokym modrym nebem, se zaplavou barev kvéti
na zahonech kolem domu s vyhledem na moravskou metropoli, jejZ si zde malii postavil?!
Protoze jesté pii prilezitosti umélcovy vystavy v prazském Manesu v unoru 1944 jej jako
»slezského malie“ oznacil Vaclav Nebesky,'? byt ne zcela pravem, protoze rodny Paskov lezi
na moravské stran¢ zemské hranice, a také proto, Ze zajem o krajinu Ostravska, kterou umélec
rozvijel ve svych kresbach a obrazech ve tricatych a Ctyficatych letech 20. stoleti, vénoval
rovnomocné moravskym i slezskym obcim (Klimkovice, Bitov u Bilovce, Pohotilky, Jistebnik,
Bravantice, Opava-Kylesovice, Moravska i Slezska Ostrava aj.). Smyslem tohoto intermezza,
vymezeného absolutoriem prazské Akademie (1930), na niz byl zdkem Otakara Nejedlého,
a odchodem do Olomouce, resp. na Svaty Kopecek (1. zati 1939), jemuz ziistal vérny az do
smrti (1976), nebylo véazat se regionalnimi specifiky, byt pro kulturu regionu Dvorsky znamena
vice nez mnozi z téch, ktefi se regiondlnimi specifiky Slezska nebo Ostravy radi zastitovali.
wJakkoliv byl tehdy Bohumir Dvorsky Zivotem i tvorbou spjat s Ostravou a krajinami Slezska,*
napsal Jiti Kotalik v umélcové monografii, ,,nechtél omezovat sviij obzor tisnivymi hranicemi
provincialismu.*“"? Stykal se s osobnostmi regionalni kultury — sochai Augustin Handzel jej
portrétoval (1932),'* historik a p¥ilezitostny vytvarny kritik Leopold Petich o ném opakované
psal, s Vladimirem Kristinem spole¢né maloval shodné motivy, ptatelil se s malifem, grafikem
a scénografem Janem Sladkem. Predevsim ale hledal urcité spolkové zakotveni, které bylo pro
umélce zijiciho stranou kulturnich center zivotn¢ dtlezité, nebot’ pouze vytvarnicky spolek
mohl zajistit publicitu dilu a jeho prezentaci v ramci skupinovych vystav. Tak se zformovalo
uskupeni Vytvarni umélci Moravska Ostrava, vystavujici v Ostravé, Brn€ a v Zemském muzeu
v Opavg, jinak piisobisti teoretika skupiny muzejnika Karla Cernohorského. Ale Dvorsky mifil
dal nez jeho ostravsti kolegové, za hranice Slezska a Ostravska, coz se mu i podafilo, nebot

11 O Dvorského vile viz Martina MERTOV A, Vila Bohumira Dvorského, in: Pavel Zatloukal a kol., Slavné vily Olo-
mouckého kraje, Praha — Olomouc 2007, s. 161-163.

12 Vaclav NEBESKY, Malii* Bohumir Dvorsky, Volné sméry 38, 1942—1944, s. 267-268.
13 Jiti KOTALIK, Bohumir Dvorsky. Pét kapitol o jeho Zivoté a obrazech, Praha 1976, s. 18.

14 Busta byla vystavena v ramci piehlidky skupiny Vytvarni umélci Moravska Ostrava v hotelu Passage v Brné
v tijnu 1934. Viz Z brnénskych vystav, Lidové noviny 42, 1934, ¢. 515, 13. fijna, s. 9.
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jiz od roku 1932 vystavoval s SVU Manes, vystupoval v fadach brnénské Skupiny vytvarnych
umélcu (od roku 1934) a nadto jesté Skupiny olomouckych vytvarniki, zalozené v roce 1937,
coz jesté vice rozsitovalo moznosti malifovy prezentace pted vefejnosti. Kritické reakce byly
pozitivni: Zoroslava Drobna konstatovala, ze Dvorsky ,.sympaticky zaujal kvalitami nékolika
poslednich obrazii“;¥ krajinami ,,majicimi mnohdy monumentdlni rozmach,'® jenz zakotvil
v ,,cézannovském raZeni prijemné barevnosti a Sirokého dechu‘.'” N&kteti recenzenti byli sice
zdrzenlivéjsi, naptiklad Albert Kutal Dvorskému vytkl, Ze se podobné jako Vincenc Benes
a Alois Fisarek ,,spokojuje s temperamentnim zachycenim optického jevu*,'® ale obecné byla
sdilena predstava o talentovaném a pracovitém malifi, diistojné reprezentujicim uméleckou
Moravu. Podoba obrazii se ale postupné ménila; temné zelené a hnédi spolu se cézannovskou
strukturou linii a geometrizovanych ploch vystfidala impresivné rozechvéla plocha, kdy
Hmalit] klade drobné skvinky barvy na pldtno, dbaje hlavné o to, aby postihl nejjemnéjsi
barevné odstiny. Jeho sila je v tom, jak dovede nachdzet opravdu nejminiaturnéjsi barevné
odstiny a jak je dovede organicky spojovat. Aby celkovy dojem, zvlasté kdyz se na jeho
obrazy divame zddlky [...] byl podobou sirosirého kraje.'® Shrnuto odkazem k francouzské
malbg, tvotici spolehlivou jistotu pro tviir¢i hledani ¢eskych maliiti mezi svétovymi valkami,
postimpresionistu Paula Cézanna v rodokmenu Dvorského maleb vystiidal postimpresionista
Pierre Bonnard — s tim, Ze takto dosazeny moderni vytvarny vyraz si Bohumir Dvorsky udrzel
po zbytek své tviiréi drahy.

Vytvarny projev Bohumira Dvorského vyhovoval druhé poloviné padesatych let 20. stoleti
jako vizudlni alternativa vi¢i odchazejicimu socialistickému realismu, a to uz proto, ze si
Dvorsky s touto estetickou doktrinou nezadal; umélcovy obrazy z prvé poloviny padesatych
let sice vyznacuje pouze formové zklidnéni, ale malit neopustil déleny rukopis a s nim rastr
barevnych plosek.?® Toto formalni feSeni mu bylo pochopitelné vytykano: Jaroslav Bohumil
Svréek odmitl ,.formalismu poplatnou rozjasanou barevnost* a konstatoval, ze ,,u Bohumila
Dvorského neni prechod k realismu lehky. [...] Dvorsky uiporné zmdha problémy realistického
malovdni*.*' Nastésti tohoto uporného zmahani malit zanechal a sp&$né se vratil k osobité
vytvarné feci, ktera mu od druhé poloviny padesatych let sjednavala nezpochybnitelnou pozici
v soudobé vytvarné kultufe. Dvorsky — dosud piedev§im moravsky a slezsky malif — se tak stal
reprezentantem Ceskoslovenského uméni. Tomu odpovidala i umé&lcova rozsahla retrospektiva,
uspofadand v prazském Manesu v kvétnu 1957, nebo zastoupeni v ¢eskoslovenském souboru
na biendle v Benatkach (1958) a predevsim vytvarné kritické reflexe, které jej opakované
fadily k nejvyznamnéj$§im cCeskym krajinatm: ,,Snaha o adekvdtni malirské ztvdrnéni
a prebdsnéni nasi prirody,“ napsal Jifi T. Kotalik na adresu velkolepé vystavy Ceska krajina
(1983), ,,proriista bez preruseni do nasi socialistické soucasnosti v tvorbé umélcu, kteri svym
zivotnim dilem dovrsili pokrokové tradice ceské krajinomalby (Bohumir Dvorsky, Jan Bauch,
Jaroslav Grus, FrantiSek Jiroudek).“* Prestiz umocnila dvojice monografii — Jana Tomese,

15 (3ifra) z. d., Bruénské vystavy, Volné sméry 32, 1936, ¢. 1, s. 52.

16 (3ifra) z. d., Brno, Volné sméry 33, 1937, ¢. 1, s. 131.

17 (3ifra) z. d., Brno, Volné sméry 34, 1938, ¢. 1, s. 202.

18 (3ifra) -al, Brnénské vystavy, Index, letdk kulturni informace 8, 1936, ¢. 4, s. 42.

19 (3ifra) j¢., Dvorského vystava v Brné, Lidové noviny 51, 1943, €. 333, 4. prosince, s. 4.

20 Naptiklad rozmérny obraz Jeseniky (1952), reprodukovany viz Vytvarné uméni 3, 1953, ¢. 5-6, s. 467.
21 Jaroslav Bohumil SVRCEK, Vytvarné uméni moravskych kraju, Tamtéz, €. 2, s. 234.

22 Jiii Tomag KOTALIK, Ceska krajina. K vystave ve Valdstejnské jizdarn& v Praze, Vytvarna kultura 8, 1984, &. 3,
s. 8-9.
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vydana v ¢ase obrody moderni vytvarné fe¢i v druhé poloviné padesatych let, a Jitiho Kotalika,
jejiz vydani zcela neplanované ptipadlo na rok umélcovy smrti.

S listopadem 1989 se uzaviel cas, kdy byly Dvorského obrazy pfijimany jako samoziejmy
zplisob zobrazovani krajiny. Bezrozpornost a klasi¢nost jeho dila se vytratila s tim, jak se
dramaticky proménil vizudlni kéd dél, zaujimajicich v polistopadové éfe dominantni pozici
v soudobych vystavach a ve stalych expozicich ¢eskych galerii. Dvorsky se stal povytce
antikvarni zalezitosti, a pokud se k nému pozornost ptece jen soustiedila, pak pro jeho angazma
v komunistické strané a ve vytvarnickych organizacich.”® K disledkim zmény umélcovy
reflexe patii i skute¢nost, ze Dvorského jméno bychom marné hledali v Nové encyklopedii
Ceského vytvarného uméni (1995).

Dnes je ale nacase se k Bohumiru Dvorskému opét vratit, a to pro nesporné kvality jeho
obrazl a kreseb; je na ¢ase komplexné se zamé&fit na ranou fazi jeho tvorby — na tficata léta
— tak, jak je dolozena obrazy ve vefejnych sbirkach uméni (Moravské galerie v Brn¢, Galerie
vytvarného uméni v Ostravé, Muzeum uméni v Olomouci, Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zling, Slezské zemské muzeum, statni zdmek Hradec nad Moravici). Jeho tehdejsi
tvorba se uplatiiuje pouze v kuratorskych projektech? a je pfipominana prednaskami,® aviak
uhrnny pohled na umélcovu tvorbu by byl nejen zajimavy, ale také uzite¢ny a bezesporu také
rehabilitujici. Ptilezitost k takovémuto vystavnimu projektu se najde kuptikladu v roce 2026,
kdy uplyne sto let od prvni Dvorského prezentace pted ostravskym publikem v ramci tehdejsi
vystavy Moravskoslezského sdruzeni vytvarnych umélci v ostravském Domé uméni. Teprve
shromazdéni co nejsirsiho spektra obrazi a kreseb z doby pfed rokem 1938 by totiz ukazalo na
peripetie tvorby — na onen posun od Cézanna k Bonnardovi — a soucasné by ovéfilo, do jaké
miry méli pravdu soudobi referenti. Ocitujme alesponi anonymniho pisatele referatu z roku
1931, jenz konstatoval, ze ,,Dvorsky [...] prodélava dost svizelnou cestu v hledani viastniho
zpusobu vyjadiovaciho a expresionistické uidobi dnesni jeho tvorby md v sobé mnoho tvrdosti
a barevné nesladenosti*,* a Zdetka Hlavacka ktery maliti vytkl, Ze ,,v modrozelenych krajindch
dle Cézannovy doktriny uskutecnuje zcela malifsky harmoniemi a kontrasty modelaci, linii
a stavbu obrazu; dociluje i barevné jednoty, aviak k Cisté vytvarnosti nedospivd, ponévadz jde
mu predevsim o vyraz véci na povrchu a nikoliv a prestavbu a prehodnoceni vnéjsich jevii“ '
Bohumir Dvorsky nyni ¢eka na své znovuobjeveni; to dluzime jak umélci samotnému a jeho
dilu, tak také vytvarné kultufe Slezska a Ostravska, regionu, ktery skute¢nych talentti nikdy
nemél nazbyt.

Pavel Sopdk

23 Po Unoru patfil k prominentnim ¢leniim Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcti. Viz Tomas HYLMAR, Od
Bloku ke Svazu. Cesta ke vzniku jednomé organizace ceskoslovenskych vytvarnikii v roce 1947, Uméni 64, 2016,
¢.2,s.178 a 181.

24 Naptiklad Zmucend zemé, malistvi ve Slezsku a na Ostravsku ve 30. a 40. letech 20. stoleti, autor Pavel Sopak,
Slezské zemské muzeum, 2009; Cernd zemé? Mytus a realita, kuratorka Renata Skiebska, Galerie vytvarného
uméni v Ostraveé 2018/2019.

25 Piednaska Bohumir Dvorsky — malii ponuré Ostravy i sluncem zalité Hané, Galerie vytvarného uméni v Ostrave,
29. zaii 2021.

26 Vystavy v Domé umeéni, Cerna zemé 7, 1931, & 9-10, 1. Gervna, s. 163.

27 Zdengk HLAVACEK, Vystava Bohumira Dvorského, Viadimira Kristina a Augustina Handzela, Cerna zemé 10,
1934, ¢. 5, 1. tinora, s. 78.
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