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Abstract

The study deals with a small sculpture of the Virgin Mary from a Chateau Chapple in Janovice u Rymarova, now held
in The Silesian Museum in Opava. This sculpture is a copy of the famous early renaissance statue of the Virgin Mary
today kept in the Germanishes Nationalmuseum in Nuremberg.
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Fond sochatskych dél podsbirky vytvarného umeéni Slezského zemského muzea v Opave
uchovava pod inventarnim cislem U 381 B [obr. 1] drobnou polychromovanou skulpturu ze
dfeva, znazornujici modlici se Pannu Marii." Nenapadna novogoticka socha z prvni poloviny
20. stoleti, jejiz soucast tvoii oddelitelnd osmiboka konzola se zlacenou floralni dekoract,
je zmensenou kopii velmi znamé Norimberské madony [obr. 2], deponované od roku 1877
v Germanisches Nationalmuseu v Norimberku.?

Némecka prace z pocatku 16. stoleti, dilo anonymniho sochate, ktery pies veskeré snahy
historikti uméni o uréeni jeho totoznosti dodnes nese pojmenovani Mistr Norimberské madony,?
se stala vlivem siliciho nacionalismu v 19. stoleti jednim ze symboli némeckého uméni.* Ne
nahodou byla socha mezi prvnimi uméleckymi dily, kterd Germanisches Nationalmuseum
v roce 1947 znovu zptistupnilo vetejnosti v péti provizornich mistnostech v pfizemi budovy
Bestelmeyerovy galerie.’ V roce 1952 zdobila pamétni znamku vydanou Deutsche Bundespost
ke stému vyro¢i muzea.®

1 Bolestna Panna Marie, kolem 1930, Rymarov, dievo, polychromie, zlaceni, skulptura v. 57 cm, podstava v. 3 cm,
konzola v. 18 cm, nabytkaiské dilny Hugo a Karl Omachtové, rytd signatura na podstavé ,,& Omacht, Slezské
zemské muzeum (dale SZM), podsbirka vytvarné uméni, fond sochafstvi, pfir. €. 79.99, inv. ¢. U 381 B.

2 Norimberska madona, kolem roku 1510, Norimberk, lipové dievo, ptivodni polychromie na kiidovém podkladu,
zeleny olejovy natér, zlaceni, skulptura v. 148 cm, §. 45 cm, h. 40 cm, sokl v. 6 cm, Mistr Norimberské madony,
Sbirka skulptury do roku 1800, Germanisches Nationalmuseum, inv. ¢. P1.O.210.

3 Termin ,,madona“ (z italského Madonna) se v ¢estin¢ na rozdil od némeckého nebo anglického jazyka pouziva
pouze s jednim ,,n“. V ¢eskych déjinach umeéni se termin ,,madona“ nebo ,,Madona“ pouziva k oznaceni Panny
Marie s ditétem. OdliSuje tak jiny ikonograficky typ Panny Marie s mrtvym télem JeziSe Krista na klin¢ (Pieta)
a samostatné stojici postavu Panny Marie nazyvanou Bolestna Panna Marie.

V této praci uzivam u némeckého socharského dila tradici ustalené pojmenovani ,,Die Niirnberger Madonna®, ¢es-
ky ,,Norimberska madona“. V pfipadé rymatovské kopie uvadim pojmenovani v souladu s terminologii ¢eskych
déjin umeéni ,,Bolestna Panna Marie®.

4 Z davodu velkého mnozstvi literatury zabyvajici se Norimberskou madonou zde uvadim pouze zdroje dulezité
k jejimu uméleckohistorickému zhodnoceni.

5 Matthias MENDE, Die Niirnberger Madonna. Zur Geschichte ihres Nachruhmes im 19. Jahrhundert. Heinrich
Kohlhaufien zum 75 Geburtstag, Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte der Stadt Niirnberg 56, 1969, s. 445.

6  Priplatkova znamka ¢. 151 ke stoletému vyro¢i Germanisches Nationalmusea, 9. a 10. srpna 1952, Norimberk,
1952, frankovaci hodnota 10+5 feniku, naklad 1 500 000 kusu, platnost do 31. prosince 1953, navrh Alfred Gol-
dammer, rytina Leon Schnell.
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Obr. 1: Bolestna Panna Marie, Obr. 2: Norimberska madona, kolem

kolem 1930, Rymaiov, dievo, roku 1510, Norimberk, lipové dievo,
polychromie, zlaceni, puvodni polychromie na ki'idovém
Hugo a Karl Omachtové. podkladu, zeleny olejovy natér, zlaceni,
SZM, prir. ¢. 79.99, inv. ¢. U 381 B, Mistr Norimberské madony.
foto SZM. Germanisches Nationalmuseum,

inv. ¢. P1.O.210.

Stihl4 vyrazné protahla figura Norimberské madony v Zivotni velikosti stoji na 5 cm vysoké
osmiboké zakladn€ s pravou nohou posunutou dozadu a levym bokem vybocenym do strany.
Oblic¢ej ma natoc¢eny doleva s pohledem sméfujicim vzhiru. Pfedlokti zveda od téla a jednou
dlani uchopuje druhou v gestu modlitby.

Madona je obleéena do dlouhé¢ho spodniho Satu (ptivodné cerného), ktery té€sné ptiléha
k télu. Svrchni ¢ervené roucho piepasané v pase splyva dolii v dlouhych soubézné spadajicich
zahybech. Rukavy jsou skladany v mélkych ohybech. Na ramenou mé svétice modry plast
sepnuty na hrudi. Pfedni zahyby plasté jsou nabirdny pod pazemi. Hlavu, krk a bradu ma
madona zavinutou do spodni kukly, na hlaveé posazeny rané renesanéni vysoky ¢epec a pies néj
prehozeny bily zavoj, jenz splyva na ramena.

Norimberskd madona, predstavujici svou poézou typ zvany ,,Trauernde Maria“ neboli
»Bolestnd Panna Marie*, zaujimd vyluéné postaveni v historiografii némeckého uméni.
Podle norimberského historika Christophera Gottlieba von Murra (1733-1811) s nejvetsi
pravdépodobnosti vznikla pro dnes neexistujici kostel dominikanského klastera v Norimberku.”

7  Christoph Gottlieb von MURR, Beschreibung der vornehmsten Merkwiirdigkeiten in der Reichsstadt Niirnberg in
deren Bezirke und auf der Universitdt Altdorf: nebst einem Anhange, Niirnberg 1801, s. 146. Dominikansky kostel
v Norimberku byl zbofen v roce 1807.
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Spolu s dievoiezbou sv. Jana doprovazela dievény krucifix, soudé podle jejiho pozvednutého
pohledu a sepjatych rukou v modlitebnim gestu.®

Jeji grafické zpodobnéni se poprvé objevilo ve formé médirytu pod oznaéenim ,,S. Maria.
Altdeutsche Bildhauerarbeit™ v popularnim priivodci po norimberskych pamatkach pro zeny
z roku 1829, kdy skulptura Norimberské madony stéala v cisaiské kapli tamniho hradu. Vytvoril
ji tehdejsi feditel Skoly uméleckych femesel (Kunstgewerbeschule in Niirnberg) v Norimberku
Albert Christoph Reindel (1784-1853).1°

Dle vyjadieni v privodci Mariina postava vykazuje ,,in den reinsten plastischen Formen,
fern von aller echtigen Steifheit”, jez z ni ¢ini ,eine der herrlichsten plastischen Arbeiten von
der Hand eines altdeutschen Bildhauers, die Niirnberg aufzuweisen hat*."' Neznamy mistr dle
tehdejsiho vkusu svym fezbarskym umem piekonal jednoho z nejvyznamnéjsich predstavitell
sttedoevropského pozdné gotického sochaistvi Veita Stosse (1447/48-1533). Dilo patii do
okruhu Petera Vischera starsiho (1455-1529) pro jemné;jsi, piirozenéjsi a realistictéjsi draperii,
uslechtilou p6zu a exaltovany vyraz.'?

Po zbofeni dominikanského kostela v roce 1807 skulpturu Norimberské madony pievzala
Skola uméleckych femesel jako model pro vyuku za¢inajicich umélct, uplatnény prostiednic-
tvim kopii pfedevsim v sadie a kovu na nékolika vystavach, které probéhly na norimberském
hradé¢ v letech 1827 a 1830." Prvni kopii Norimberské madony zhotovil sochat Jakob Daniel
Burgschmiet (1796—1858) v roce 1824. Mensi alabastrova verze marianské skulptury tvofi
soucast sbirek mésta Norimberku do dnesnich dnd.'

Proslulost ptesahujici hranice mésta soSe zajistil katalog velké umélecké vystavy konané
od 17. kvétna do 20. ¢ervna roku 1840 potfadané Spolkem Albrechta Diirera (1471-1528)
v Norimberku v dolnich salech cisaiského hradu pfi piilezitosti odhaleni Diirerovy sochy.'

Vystava predstavila nejvyznamngéjsi umélecka dila z Diirerova obdobi. Pro tuto pfilezitost
vytvoril kopii Norimberské madony mlady norimbersky sochai Bernhard Afinger
(1813-1882).' Mezi kopiemi celé fady dél antického i renesanéniho umeéni piedstavovala
jediné stfedoveéké dilo némecké provenience.

Dodnes nedochovana realizace z neznamého materialu upoutala pozornost laické i odborné
vefejnosti a z jejiho autora se brzy poté stal asistent v ateliéru Christiana Daniela Raucha
(1777-1857), zakladatele berlinské sochaiské Skoly a jednoho z nejvyznamnéjsich sochaii

8 Tamtéz, s. 78. Postava sv. Jana spolu s krucifixem se dodnes nezachovaly. Figura Panny Marie dfive poutala
pozornost svou vyraznou polychromii se zlacenymi prvky a kvétinami vtlacenymi do zlaceného podkladu. Autor
dale uvadi, ze tato star$i polychromie byla odstranéna horkym louhem a cela postava dostala zelenosedy natér.

9  Georg von DORING, Frauentaschenbuch fiir das Jahr 1829, Niirnberg 1828, nestrankovano. Nésledujici pieklady
autorky jsou uvadény bez naroku na bezchybnost, viz: ,,Sv. Marie, prdce starého némeckého sochare.

10 Tamtéz, nestrankovano.

11 Tamtéz. Autorsky preklad: .,V nejcistsich plastickych formach, vzdalenych prilisné strnulosti [...] jez z ni ¢ini
Jjedno z nejvelkolepéjsich dél starého némeckého sochare, jaké Norimberk nabizi.*

12 Tamtéz.
13 M. MENDE, Die Niirnberger Madonna, s. 454.
14 Tamtéz, s. 454.

15 Catalog der von dem Albrecht Diirer-Verein in Niirnberg in den untern Sélen der k. Burg daselbst zur Feyer der
Enthiillung der Albrecht Diirer-Statue veranstalteten grofien Kunst-Ausstellung welche am 17. Mai 1840 beginnt
und bis zum 20. Juni 1840 dauert, Niirnberg 1840.

16 M. MENDE, Die Niirnberger Madonna, s. 454.
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19. stoleti.'” Nasledn¢ vznikly dalsi sadrové kopie madony, jez se staly dostupnymi pro berlinské
zakazniky.'"® Bernhard Afinger vytvofil vzor pro Sirokou distribuci napodobenin norimberské
svétice ve shodné velikosti i ve zmenSenych verzich."

Od roku 1837 stala originalni figura Norimberské madony v kapli bratii Landauerti (dnes
kaple Vsech svatych nebo také ,,Landauer Kapelle®) na oltafi zpodobujicim Krista na kiizi
a tvotila protipol postavé sv. Jana.® V roce 1843 ji uvedl do uméleckohistorické literatury
historik uméni Gustav Friedrich Waagen (1794—1868): ,,Ndchstdem ist die klein lebensgrofse,
in Holz geschnitzte Statue der Maria zu nennen, welche ohne Zweifel als Gegenstiick zu einem
Johannes zu den Fiifien eines Crucifixes gestanden hat. Obgleich die Stufe der kiinstlerischen
Ausbildung sicher auf die Zeit des A. Diirer weist, sind darin doch so manche, den meisten
gleichzeitigen Kunstwerken Niirnbergs eigene Mdngel sehr gliicklich vermieden. Der Kopf ist
von grofier Feinheit der Theile, und von jener zu reichlichen Ausladung des Ovals keine Spur
vorhanden, die Figur sehr schlank, das Gefdilte wahr und stylgemdfS und ohne alle Storung
durch jene willkiirlichen Briiche; die sehr gliicklich zusammengelegten Hcinde endlich sind von
seltener Zierlichkeit.«*'

Mezi jinymi silnym obdivem nesSetfil sbératel a obdivovatel Diirerova dila Ralf Leopold
von Retberg (1812—1885) v publikaci z roku 1854, kde madonu oznacil za ,,weltberiihmte
Standbild einer betenden Marie*“.”> Retberg dale uvadi: ,,hat von jeher alle Welt entziickt und
nebenbei die gelehrten geplagt*® a dotkl se téZ otazky neznamého autora: ,,wir kennen keinen
einzigen, dem wir das Werk auch nur mit einiger Wahrscheinlichkeit zuschreiben diirften: es ist
fiir sie alle zu gut.**

V dile vid¢l vliv pozdné gotického norimberského sochate Petra Vischera starSiho (kolem
1455-1529) z pocatku 16. stoleti. Pfedpoklad italské provenience u Norimberské madony,
typicky u uméleckych dél pokladanych za prili§ kvalitni pro némecké prostiedi, povazoval za
velmi ,,nevlastenecky*.? V souladu s pro n&j dulezitym patriotismem napsal, ze Norimberskou

17 Tamtéz, s. 457. Na vystavé v Norimberku byla vedle Afingerovy kopie pfedstavena také bronzova kopie
Christiana Fortsche, jez udajné také sklidila pochvalnou kritiku.

18 Tamtéz, s. 457. Dnes neni mozné ovéfit, zda vychazeji z piivodniho dila, vystavovaného v roce 1840, nebo se
jedna o novy koncept prezentace jiz velmi znamého uméleckého dila.

19 Frank Matthias KAMMEL — Markus PRUMMER, Die Niirnberger Madonna. Meisterwerk, Identifikationsmodell
und Inspirationsquelle, Kulturgut. Aus der Forschung des Germanischen Nationalmuseums, Nr. 56, 2018, s. 13.

20 Ralf Leopold von RETBERG, Niirnberg's Kunstleben in seinen Denkkmalen dargestellt, Stuttgart 1854, s. 75.
Mezi lety 1829 az 1833 se socha nachazela v Cisafské kapli norimberského hradu. V roce 1837 se ptesunula
k méstskym umeéleckym diltim vystavenym v kapli Landauer v Norimberku.

21 Gustav Friedrich WAAGEN, Kunstwerke und Kiinstler im Erzgebirge und in Franken, Leipzig 1843, s. 222. Au-
torsky pteklad: ,,Ddle je treba zminit sochu Marie v zZivotni velikosti vyrezanou do dreva, kterd nepochybné stila
Jako protéjsek sv. Jana u paty krucifixu. Ackoliv uroven jejiho uméleckého zpracovani s jistotou ukazuje na dobu
A.[lbrechta — pozn. autorky] Diirera, mnoha nedostatkiim, které jsou vlastni vétsiné soudobym norimberskym
uméleckym diliim, se u ni podarilo velmi Stastné predejit. Hlava se sklada z velmi jemnych cdsti a nenese stopy
prilisného roztazeni obliceje. Postava je velmi Stihld, zahyby [draperie — pozn. autorky] realistické, pouze lehce
stylizované a nerusené nahodnymi zlomy, sepjaté ruce jsou cennym detailem.*

22 R. RETBERG, Niirnberg's Kunstleben, s. 75. Autorsky pieklad: ,,svétozndmou sochu modlici se Panny Marie.”

23 Tamtéz, s. 75. Autorsky pieklad: ,,vzdy okouzlovala cely svét a trapila odborniky.*

24 Tamtéz, s. 75. Autorsky preklad: ,,nezndame jediného [umélee], kterému bychom dilo mohli pripsat, byt jen s ro-
zumnou mirou pravdépodobnosti: pro viechny je prilis dobré.”

25 Tamtéz,s. 76.
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madonu prodchnutou ,,deutsche Empfindung zieht durch diese Figur vom Scheitel bis zur
Fussspitze*®® mohl vytvofit pouze ,,deutscher Meister.”’

Ve stejném duchu pokradoval také velky teoretik uméni Wilhelm von Bode (1845—-1929) roku
1885 ve své Historii némeckého uméni. Madonu z Germanisches Musea oznacil za jedno ze
dvou nejslavnéjsich norimberskych dél.?® Spolu s Pietou z kostela sv. Jakuba v Norimberku je
povazoval za prace jednoho autora, ovlivnéného tvorbou znamého pozdné gotického sochate
Veita Stosse.

Kvuli sdilenym rysiim norimberské sochatfské produkce 16. stoleti hledal pivod obou
skulptur pfimo v Norimberku.?* PovaZzoval jejich libeznost, velké oci, klenuta oboci, plné rty
a shodnou pokryvku hlavy spolu s dalsimi formalnimi znaky za pfilisné vytiibené, nez aby
vyjadiovali pohnuti tak typické pro dila némeckého uméni.*

Dukladny rozbor figury i draperie Norimberské madony provedl historik uméni a feditel
tehdejsitho Germanisches Nationalmusea Gustav von Bezold (1848-1934). Skulpturu oznacil
jako praci rané renesan¢niho sochate a nejvétsi dilo némeckého sochatstvi poc¢atku 16. stoleti,
obdivované a napodobované v odlitcich a ilustracich.’!

Autor poukazal na relativnost vyzdvihovani urcitého uméleckého piedmétu a polemizoval
nad Bodeho soudy o vyjadieni hlubokého niterného citu a prosté elegance zbavené emoci.
Podle Bezolda mohou mit dila zaméfena na vyjadfeni vnitiniho pohnuti a dila zaméfena na
zpodobeni ,,formalné harmonické krasy vzhledu™ stejnou hodnotu. Norimberskou madonu
fadil k realizacim znazornujicim formalni dokonalost a jejiho autora ke zkuSenym mistriim
s velkym smyslem pro krasu, diky némuz ptred¢il ostatni soucasniky.*?

Spojeni Norimberské madony a Piety z kostela sv. Jakuba pokladal za nepravdépodobné.
Odmitl dle svych slov jiz davno zavrzené autorstvi Veita Stosse a Adama Krafta (1455-1509)
pro piilisSnou expresivitu a emocionalni vytrzeni jejich realizaci. Umélecké ztvarnéni Norim-
berské madony je blizsi dilim sochafe a kovolitce Petra Vischera star§iho.*

Architekt August Ottmar Essenwein (1831-1892), ve své dobé¢ jeden z fidicich pracovnika
Germanisches Nationalmusea, se o Norimberské madoné vyjadril jako o nejslavnéjsim dile
muzea, jeZ lze spojit s tvorbou Veita Stosse. Pochazelo bez vétsich pochyb z norimberského

26 Tamtéz, s. 76. Autorsky pieklad: ,,od hlavy k paté ryze némeckym citénim.*
27 Tamtéz, s. 76. Autorsky pteklad: ,,némecky mistr.*

28 Wilhelm von BODE, Geschichte der deutschen Plastik, Berlin 1885, s. 128. Bode uvadi, ze Norimberska madona
se nachazela do roku 1876 v budové radnice.

29 Bode zminuje hypotézu, podle které Norimberska madona pochazi z Gnadenberg in der Pfalz, kde se nachazel
klaster. Pro jeji formalni znaky ji ovSem povazoval za praci norimberského autora. Tamtéz, s. 128.

30 Tamtéz, s. 129-130.

31 Gustav von BEZOLD, Der Meister der niirnberger Madonna, Mitteilungen aus dem germanischen Nationalmuse-
um, 1896, s. 29.

32 Tamtéz, s. 29.

33 Bezold pfiznal, ze postava Norimberské madony je ve srovnani s dily Vischera pfilis $tihla a precizné provedena.
Pfisel ovSem s teorii, podpofenou nalezem zbytki pivodni n€kolikrat obnovované polychromie, ze se dilo mélo

dockat své finalni podoby v kovu, nikoliv ve dievé, coz podporuje teorii o autorstvi Petera Vischera star$iho, nebo
jednoho z jeho synt, rovnéz kovoliteti, Tamtéz, s. 30-31.
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dominikanského kostela* ze skupiny ukiizovani, kde stalo pod krucifixem v prostoru mezi
kostelnim chérem a hlavni lodi.*

V tradici méstskych uméleckych sbirek vzacna skulptura vdéci za svij vznik lokalnimu
umélci, pracujicimu pro mistni kostel. Essenwein se vymezil proti Bodeho nazoru o povrchni
krase dila, postradajici duchovni a emocionalni hloubku vnitiniho prozitku.** Norimberska
madona podle néj nema vyraz nejhlubsiho zarmutku lidské duse, ktery némecké uméni Casto
s oblibou a velmi drasavé zobrazuje. Jeji tvar vyjadiuje vazny obdiv a téméf radostnou pychu.’’
Essenwein tyto emoce povazoval za stejné hluboké jako ,,bolest duse. Jemny citu, zracici se
v jednotlivych rysech Norimberské madony, Essenwein popsal jako nadpozemsky [obr. 3].%

Obr. 3: Detail skulptury
Bolestné Panny Marie.
Foto SZM.

34 August ESSENWEIN, Die Skulpturensammlung des germanischen Nationalmuseums und ihre Beriicksichtigung
in W. Bode's Geschichte der deutschen Plastik, Mitteilungen des germanischen Nationalmuseums 2, 1887/89,
s. 59-60. Pivodné dominikansky klaster, jenz se nachazel na Burgstrasse (severovychodné od kostela sv. Sebal-
da), byl zrusen v roce 1543 a ptipadl méstu Norimberk. Od roku 1627 slouzil jeho kostel ke vSednimu kazani.
Krucifix a socha Norimberské madony se nachazely pii zapadni sténé mistnosti, jak situaci dokumentuje kresba
z roku 1807, dochovana v norimberském statnim archivu. Krucifix visel mezi dvéma portaly. V roce 1633 se zfi-
tila klenba pravé v prostoru mezi chorem a kostelni lodi. Pfi této udalosti doslo ke zni¢eni protéjskové skulptury
sv. Jana. F. M. KAMMEL — M. PRUMMER, Die Niirnberger Madonna, s. 10.

35 Tamtézs. 59-60.
36 Tamtéz, s. 60.
37 Tamtéz, s. 60.
38 Tamtéz, s. 60.
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V roce 1879 Essenwein uplatnil své schopnosti architekta pii celkové obnové kostela
Frauenkirche v Norimberku v¢etné vnitiniho mobiliafe ve stylu pozdni gotiky. Prostoru hlavni
lod¢ ve vitézném oblouku dominovala skupina tfi skulptur v nadzivotni velikosti sochafe Paula
Zieglera, a to krucifix, truchlici sv. Jan a Bolestna Panna Marie, jez svij pfedobraz méla prave
v Norimberské madong.*

Po roce 1880 se pocet napodobenin Norimberské madony vyrazné rozsifil. Ke konci stoleti §lo
vedle odlitkd a kopii v poméru 1:1 zejména o zna¢né zmensené verze do béznych domacnosti,
realizované ve dievé i vzacnych materialech a jejich kombinacich (napf. alabastr, onyx), které
souvisely s nastupujicim trendem secese a jejim zaujetim pro kombinace riiznych materiala.*

»Nejvyraznejsi dilo norimberského socharstvi prelomu 15. a 16 stoleti,”” jak nazval
Norimberskou madonu historik Hans Bdsch (1849-1905), datované do rozmezi let 1500 az
1520, prace anonymniho Mistra Norimberské madony, se poprvé objevilo v katalogu sochatské
sbirky tehdejsiho Germanisches Nationalmusea v roce 1890.%!

Nejvyznamnéjsi tezbai své doby se dle vyjadieni Bosche touto skulpturou zaslouzil
o celosvetoveé renomé norimberského socharstvi. Ackoliv nenavrhl jakékoliv autorské ptipsani,
oznadil tvurce za ,,bestimmte Kiinstlerindividualitit.** Na rozdil od Bodeho se Bosch vyhnul
vykladu vyznamu dila a jeho ptedlohy. V popisu ilustrace madony pod ¢islem 314 uvedl: ,,Die
heil. Jungfrau von der Seite eines Kruzifixes, welches nebst dem dazu gehérigen heil. Johannes
leider zu Grunde gegangen ist. Ehemals bemalt und vergoldet, spdter grau tiberstrichen. Héhe
152 em. Eigentum der Stadt Niirnberg. (Stddtische Kunstsammlung Plastik).**

Skulptura se objevila v fad¢€ pravodct po mésté Norimberku.* Pokracovaly také polemiky
odborniki o autorstvi a pfibuznosti Norimberské madony s jinymi dily. Historik uméni Georg
Dehio (1850-1932) ji povazoval za difevény model k vyslednému odlitku sochy v kovu, jehoz
tvlircem je Peter Vischer mladsi, ackoliv autorstvi jeho Ci pfipadné jeho otce nelze ni¢im
dolozit. Dehio vidél v postavé madony ,,néco mrazive zdobného a necistého, jakkoli je
krasna“.® Na konci 30. let 20. stoleti historik uméni Wilhelm Pinder (1878-1947) nakonec
odsoudil skulpturu svétice pro jeji ,,vyrazovou prazdnotu®.*

39 A. ESSENWEIN, Der Bildschmuck der Liebfrauenkirche zu Niirnberg. V und VIII, Niirnberg 1881; M. MENDE,
Die Niirnberger Madonna, s. 467.

40 Na konci 19. stoleti pisobilo na trhu nékolik firem, jez mély ve svém sortimentu piedméty inspirované postavou
Norimberské madony. Firma Burgschmiet-Lenz nabizela plnohodnotnou a mensi bronzovou kopii, zatimco
podnik Kunstanstalt Jakoba Rotermundta (1837—-1921), sidlici na Albrecht-Diirer-Platz, vytvarel v roce 1888
napodobeniny Norimberské madony v sadrovych odlitcich od malych po postavy velikosti poloviny originalu.
Vyobrazeni madony se vyryvalo také do ofechovych skofapek. Firma L. Ostermayr, vyrabéjici suvenyry a hracky,
méla kolem roku 1903 v nabidce bustu Norimberské madony. Tamtéz, s. 468—469.

41 Hans BOSCH, Katalog der im germanischen Museum befindlichen Originalskulpturen. Bestandskatalog, Niirn-
berg 1890, s. 41, Katalog der Originalskulpturen, Taf. V, ¢. 314. Originalni text: ,,das hervorragendste Werk der
Niirnberger Plastik der Wende des 15. und 16. Jahrhunderts.*

42 Tamtéz. Autorsky pieklad: ,,specifickou uméleckou individualitu.”

43 Tamtéz. Autorsky pieklad: ,,Sv. Panna, stala po strané krucifixu. Jan [socha — pozn. autorky] se bohuzel nedocho-
val. [Socha Marie — pozn. autorky] byla drive polychromovana a zlacend a pozdéji natrend Sedou barvou. Vyska
152 cm. Majetek mésta Norimberku. (Méstska sbirka umeni, plastika ¢. V).*

44 Karl BAEDEKER, Oberrhein, Baden, Wiirttemberg, Bayern und die Angrenzenden Teile von Osterreich Hand-
buch fiir Reisende, Leipzig 1909; Heinrich ZIMMERMANN, Die Freilegung der alten Fassung der Niirnberger
Madonna, Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, 1921.

45 Georg DEHIO, Geschichte der deutschen Kunst 3, Berlin — Leipzig 1926, s. 146.

46 Wilhelm PINDER, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, in: Han-
dbuch der Kunstwissenschaft 2, Potsdam 1929, s. 435. K autorstvi jednoho ze synd Petera Vischera star$iho se
priklani i dalsi literatura. Peter FLOTNER a kol., Peter Flotner und die Renaissance in Deutschland. Ausstellung
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V dobach rozkvétu vilémovského historismu dosahl model Norimberské madony velké
popularity a rozsiteni.*’” Pfezil pokusy o oziveni uméleckych femesel pocatku 20. stoleti,
aby v obdobi némeckého Bauhausu v nazoru odbornikti klesl pod uroven lidového uméni.
Postupem ¢asu se uméleckohistoricka hodnota jednoho z nejocenovanéjsich symboli
némeckého umeéni vytratila.

Po prvni svétové valce prostfednictvim poezie a beletrie probihala obroda kulturniho
uvédoméni némeckého naroda. Ustiednim ndmétem se Norimberska madona stala v novele
Tajemstvi Norimberské madony spisovatele Franze Hermanna Meilinera (1863—1925)
z roku 1923. Fakt, ze dodnes nezname jméno tvlrce skulptury, pfedstavuje vynikajici
a Ctenafsky atraktivni namét.*® VSeobecné oblibé se madona tésila do poloviny 20. stoleti, coz
doklada také jeji mald kopie deponovana v podsbirce vytvarného uméni Slezského zemského
muzea v Opave.

Pivodnim mistem instalace ,,Norimberské madony z Janovic“ byla kaple sv. Floridna
a Nejsvetejsi Trojice v zamku Janovice u Rymarova, ktera se od roku 1884 nachazela na popud
Alfréda Karla hrabéte Harracha (1831-1914) v pfizemi stfedniho zameckého traktu (severniho
ktidla).*

Portrétni fotografie Augusty hrabénky Harrachové (1800-1873), druhé manzelky Friedricha
Wilhelma III. znamého jako princ Liegnitz Prusky (1770-1840), dokazuje velkou popularitu
a vSeobecnou uctu k soSe Norimberské madony u Harrachtl, rakouského slechtického rodu
Ceského puvodu. Fotografie potizena v renomovaném berlinském ateliéru Johanna Theodora
Priimma (1841-1890) zachycuje Slechticnu v pdéze a odéni imitujici proslulé sochaiské dilo
prezentujici ideal ,,zbozné némecké zeny*.*°

Zmensena kopie Norimberské madony z Janovic se poprvé objevila v inventafi janovického
zamku z roku 1937. V ¢asti zamecké kaple jsou mimo jiné pfedméty uvedeny tzv. svaté sosky.
Jedna z nich je specifikovana jako ,,Maria /dle Vita Hossa/>' S nejvétsi pravdépodobnosti
jde o chybny pftepis jména pozdné gotického sochate Veita Stosse, ktery byl dlouhou dobu
povazovan za jednoho z moznych autort ptedlohové Norimberské madony.

anldsslich des 400. Todestages Peter Flotners, veranstaltet von der Stadt Niirnberg und dem Germanischen Na-
tionalmuseum in der Frdnkischen Galerie am Marientor, Ausstellung Katalog, Niirnberg 1946, s. 17. K dalsim
teoriim o autorstvi sochy napt. Heinz STAFSKI, Die Vischer-Werkstatt und ihre Probleme, Zeitschrift fiir Kunst-
geschichte 21, 1958, s. 16; Alfred SCHADLER, Zum Meister der Niirnberger Madonna, Anzeiger des Germanis-
chen Nationalmuseums, 1976, s. 63-71.

47 Na zamku Albrechtsburg v Misni, rekonstruovaném a zafizeném v duchu historismu mezi lety 1873 az 1885, se
nachazela kopie Norimberské madony, ktera pro své §tihlé proporce dle mnohych pievySovala svou estetickou
kvalitou original. Patfila k dekoraci tzv. kurfiftské mistnosti a stala pod kruzbovym baldachynem. Spolu s dalsim
zatizenim pokoje zahrnujicim nasténné malby vnitinimu prostoru propujcila atmosféru sttedovékého gotického
hradu. F. M. KAMMEL — M. PRUMMER, Die Niirnberger Madonna, s. 9.

48 Tamtéz, s. 14.

49 Diive se kaple nachazela v patfe vychodniho kiidla v prostoru véze. Svou funkei ztratila ve 40. letech 20. stoleti.
V komentafi k ocenéni zamku Janovice pro Frantiska Maria Harracha (1870-1937) ze dne 14. kvétna roku 1937
je prostor nové zamecké kaple ve spojovacim neboli stfednim traktu popsan jako k sakristii pfiléhajici prostor
kiizového zaklenuti s cementovou dlazbou a tfemi zamfizovanymi malovanymi sklenénymi okny. Jedny
dvouktidlé vstupni dvefe vedly do prostoru z chodby starého traktu. Zemsky archiv v Opavé (dale ZA v Opave),
pobocka Olomouc, fond Rodinny archiv Harrachii Janovice, kart. 4, inv. ¢. 66, Pfedmluva k ocenéni elaboratu.
Stavba zamku, s. 5.

50 F. M. KAMMEL — M. PRUMMER, Die Niirnberger Madonna, s. 9.

51 ZA v Opavé, pobocka Olomouc, fond Rodinny archiv Harracht Janovice, kart. 4, inv. ¢. 66, Zamecky inventar.
Zamek Janovice dle elaboratu k 14. kvétnu 1937, s. 59.
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Ryta signatura ,,& Omacht na oktogonalni podstav¢ janovické skulptury naim udava zakladni
informaci o tvurci ¢i tvlircich uméleckého artefaktu. Autorem sochy je Hugo Omacht mladsi
(psano také Ohmacht).’> Jeho otec Hugo Omacht starsi, narozeny roku 1864 v Rymatove,
profesi kolarsky mistr a vyrobece lyzi a sani, v roce 1893 na popud Alfréda Karla hrabéte
Harracha ve svém rodném mésté spoluzalozil lyzatsky spolek Romerstadter Schneeschuh-lauf-
Verein.*

Ve vyse zminéném inventafi janovického zamku z roku 1937, konkrétné v mistnosti pfipojené
ke kapli tzv. Lesohospodaiského muzea nebo také Lesnického muzea, nalezneme ,kulaty
vyrezavany portrét majitele [Alfréda Harracha — pozn. autorky] /darovano Omachtem ml.
z Rymarova u/ prilezitosti priumyslové vystavy 1931¢.5* Tento s janovickou madonou jinak
nesouvisejici zapis doklada spolupraci Huga Omachta ml. s ¢leny rodu Harrachti, obyvajicimi
sidlo v Janovicich v 1. poloving 20. stoleti.

Jiny dokument Zemského archivu v Opavé z 10. dubna roku 1931 nam sdé¢luje, Ze firma
»Hugo Omacht, specialni vyroba lyzi, sanék a tenisovych raket v Rymarove™ pozadala
Obchodni a Zivnostenskou komoru v Olomouci o povoleni registrace své ochranné znamky.>
V roce 1931 Hugo Omacht ml. jiz vedl rodinny podnik po otci. Pfed rokem 1940 se do firmy
zapojuje i starsi syn zakladatele Karl Omacht.*

Skulptura Norimberské madony vznikla pfed rokem 1937 jako jedno z fezbaiskych dél Huga
Omachta ml., anebo jiz Karla Omachta. Znak zvany ampersand®’ v ryté signatufe na podstavci
sochy ,,& Omacht* tomu nasvédcéuje. Ve 40. letech 20. stoleti jejich firma nesla nazev ,,Bratri
Omachtové, vyroba lyzi, sani a jiného drevéného zbozi.®

Jako jedna z predloh tvircim Norimberské madony z Janovic mohla poslouzit pohlednice
vydana v roce 1930 firmou Liebermann & Co v Norimberku. Vyobrazeni sochy, identifikované
jako ,,Niirnberg. Niirnberger Madonna (German. Museum)“,”® z rubové strany pohlednice

52 Hugo Omacht ml., syn Hugo Omachta st. a jeho zeny Ewroliny Ohmachtové, v roce 1921 spole¢né bytem na
vzoru svého otce podnikal v oboru fezbafstvi a truhlafstvi. Statni okresni archiv Bruntal (dale SOkA Bruntal),
fond Okresni ufad Rymartov, kart. 387, 388, 389, 390, 391, 392, inv. ¢. 685, S¢itaci arch Gfedniho s¢itani lidu
z roku 1921. Tamtéz, fond Vojenska dopliovaci sluzebna pro dostavovaci okres Rymarov, kart. 53, inv. ¢. 158.

53 Nemecké spolky na Rymarovsku: Sportovni spolky, Rymarovsky horizont, 2016, ¢. 3, 12. unora, s. 18.

54 ZA v Opave, pobocka Olomouc, fond Rodinny archiv Harrachti Janovice, kart. 4, inv. ¢. 66, Zamecky inventaf.
Zamek Janovice dle elaboratu k 14. kvétnu 1937, s. 58.

55 Tamtéz, fond Obchodni a zivnostenskd komora Olomouc, ochranné znamky firem 1851-1946, kart. 1753,
inv. ¢. 14385, sign. IX Bb 2-3, potadové ¢islo 67.

56 Karl Omacht, v roce 1921 spolu s rodiéi a sourozenci bytem na Hauptstrasse, dim ¢p. 41, bytem ¢&. 1 v Ryma-
fové, se narodil 5. zati 1906 v Rymarove, pozdé&ji spolu s mladsim bratrem Hugem podnikal; SOKA Bruntal,
fond Okresni ufad Rymatov, kart. 387, 388, 389, 390, 391, 392, inv. ¢. 685, S¢itaci arch Gfedniho s¢itani lidu
z roku 1921 v Rymatove; Tamtéz, fond Vojenska dopliiovaci sluzebna pro dostavovaci okres Rymarov, kart. 53,
inv. €. 158; Archiwum Panstwowe we Wroctawiu, Oddziat w Kamiencu Zgbkowickim, fond Biuro Informacyjne
W. Schimmelpfeng — Niemiecka Wywiadownia Sp. z 0.0., reg. ¢. 84/635/0, jednotka Hugo Omacht jr. und Karl
Omacht, Mobelwerkstitten, Romerstadt (Rymarov), Sudetengau (Okrgg Sudecki), reg. ¢. 84/635/0/1.1.1/96458.

57 Ampersand, anglicky nazev symbolu, logogramu &, neboli latinského ,.et”, ktery nema ¢esky ekvivalent a uziva
se jako soufadna spojka ,,a“, tedy. ,.et“. Pro velmi Casté uzivani logogramu v nazvech podnikt a firem, napf.
,,Otec & syn*, v minulosti nesl oznaceni ,,obchodni A*.

58 ZAv Opavé, pobocka Olomouc, fond Krajsky soud Olomouc — firemni spisy, dil III. (spisy firem zapsanych do ob-
chodniho rejstiiku z . 1906) (1864) 1906—1958, kart. 197, inv. ¢. 3788, sign. AX43; SOkA Bruntal, fond Okresni
narodni vybor Rymatov (1945) 1949-1960, ¢ast 2, kart. 181, inv. ¢. 183, sign. 180.

59 Pohlednice, Norimberk. Norimberska madona (Ném. muzeum), litografie na papife, vydavatel: Liebermann & Co
v Norimberku, Norimberk, 1930, r.
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podrobné oznacuje pokracujici legenda: ,,von der Bildschnitzer Veit Stoss im 15. Jahrhundert
gefertigt*.*°

Vyhlaskou z 21. bfezna 1945 €. 12 Sb. O konfiskaci a urychleném rozdéleni zemédélského
majetku Némct, Mad’arti jakoz i zradct a nepfatel ¢eského a slovenského naroda byl posledni
majitelce Anné Marii Rosty-Forgach (1906-2001) zamek Janovice zkonfiskovan pro ucely
pozemkové reformy 31. srpna 1945.9

Dne 4. zafi 1947 v kancelafi spravy statnich lest v Janovicich u Rymarova prevzal inventaf
zamecké kaple od Narodni spravy Farni Gfad v Rymaiové. Mezi jinym mobiliafem pievzal
zastupce rymarovského farniho uradu Sest dievénych sosek.®? Jednalo se o ptedani pouze
formalni. Podle pfilohy Gfedniho zdznamu o soupisu inventaie na zamku Janovice u Rymarova,
proveden¢ho ve dnech 14. az 16. dubna 1948, se v prostoru zamecké kaple stale nachéazelo
,,0 soSek svétcit na podstavcich*.®

V roce 1950 byl janovicky zamek nafizenym jednanim Krajského narodniho vyboru
v Olomouci uréen pro adaptaci krajského archivu na depozitate.* O tficet let pozdéji
Hospodaiskou smlouvou o pievodu spravy narodniho majetku z 1. bfezna roku 1980
byla skulptura Panny Marie pievedena jako piebytecny majetek Ministerstvem vnitra
Ceskoslovenské republiky v Praze a Krajskou spravou Sboru narodni bezpe¢nosti v Ostravé
do sbirek tehdejsiho Slezského zemského muzea v Opaveé, jako ¢ast piivodniho mobiliate kaple
v Janovicich.®

V pfirdstkové knize muzea z roku 1979 je socha uvedena pod pfiristkovym ¢islem 79.99
nepiesné jako ,plastika svétice pseudogotickad, polychromovana na zlacené konzole s rostlinnym
dekorem, prevod z kaple Statniho archivu v Janovicich* .

V depozitati opavského muzea byla deponovana plastika blize neuréena az do roku 2022,
kdy pted navstévou pracovnikli Narodniho pamatkového ustavu, plsobicich na zamku
Janovice u Rymarova, doslo k jeji identifikaci kuratorkou uméleckohistorickych sbirek
Slezského zemského muzea (autorkou ¢lanku). Skulptura pochazejici z janovické kaple byla
uréena jako mensi kopie pozdné gotické sochy, ktera po dlouhd 1éta ztélesiovala formalni
i vyrazovy ideal ,,nejvyssiho némeckého umeéni*.

60 Tamtéz, v. Autorsky pieklad: ,,vyrobeno rezbdarem Veitem Stossem v 15. stoleti*.

61 ZA v Opavé, Olomouc, fond Velkostatek Janovice, kart. 811, inv. ¢. 4326, opis Okresni spravni komise v Rymaro-
Ve &.j. 2176/45.

62 Tamtéz, zapis sepsany dne 4. zati 1947 v kancelafi Spravy statnich lesti v Janovicich u Rymarova.

63 Tamtéz, ufedni zaznam o provedeni soupisu inventafe na zamku Janovice u Rymarova, 16. dubna 1948, seznam
inventaie, s. 19.

64 Tamtéz.

65 Hospodaiska smlouva o pfevodu spravy narodniho majetku ze dne 1. bfezna 1980, ¢. j. 21/79, SZM,
Umeéleckohistorické pracovisté, doklady k pfirtstkim z roku 1979. Spolu s figurou Panny Marie bylo do teh-
dejsiho Slezského muzea v Opavé prevedeno dalsich Sest predméti piivodniho mobiliafe kaple zamku v Jano-
vicich u Rymarova. Seznam uvadi tyto polozky: oltaini obraz (inv. ¢. U 1738 A) obraz sv. Jana Nepomuckeé-
ho (inv. ¢. U 2397 A), obraz sv. Rocha (inv. ¢. U 1953 A), obraz Boha Otce (inv. ¢. U 1739 A), vé&tné svétlo
(inv. €. U 678 M), oltaini zvonek (inv. ¢. U 679 M) a dvé zenské plastiky, jednu s polychromii (inv. ¢. U 381 B),
druhou bez polychromie (inv. ¢. U 341 B). Pfedméty dodnes tvoii soucast sbirek Slezského zemského muzea.

66 SZM, Uméleckohistorické pracovisté, Piirastkova kniha Slezského muzea v Opave, 1968-1979, dvojlist 296,
polozka 79.99. V prirGstkové knize uvedena ,,signatura na spodni podstaveé plastiky ,& Omacht“* byla zapsana
do inventarni knihy neptesné jako ,,C. Omacht*. SZM, Uméleckohistorické pracovisté, Inventarni kniha fondu
plastiky U 201 B-U 400 B, inv. ¢. U 381 B.
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Skuteénost, Ze kopie a jiné napodobeniny Norimberské madony v mnoha materialech tvoftily
nedilnou soucast fady reprezentativnich prostor v kostelech, zamcich a dalSich profannich
interiérech dekorovanych v duchu historismu doklada, ze umélecké dilo samo se stalo kulturné
historickym dokumentem a jeho kopie a uméleckohistoricka hodnoceni odbornikti ukazkou
vyvoje spoleénosti.

V zati roku 2017 se Norimberska madona po dlouhych letech stala sttedobodem kratkodobé
instalace konceptualniho umélce Ottmara Horla (feditele Akademie vytvarnych uméni
v Norimberku), jez celé dva tydny téila norimberské obyvatele i turisty na ttidé Kornmarkt.*
Prezentace zahrnovala Sest set zlatych zmenSenych napodobenin Norimberské madony
postavenych do neustale se opakujicich neptferusovanych fad, plsobicich zaroven velmi
provokativné a sugestivné. Umélecké dilo, téSici se v minulosti daleko vétsi proslulosti nez
dnes, se tak opét pripomnélo jako nedilna soucast kolektivni paméti.

Nuremberg Madonna from Chateau Chapel in Janovice u Rymarova in Collections of Silesian Museum
Summary

In the Collection of Fine Arts of the Silesian Museum is held a small wooden statue with polychromy. The figure
of young Virgin Mary is a copy of so called “Die Niirnberger Madonna”, an early renaissance statue of Virgin Mary
in the mourning pose. The famous sculptural work attributed to the best artists as Veit Stoss, Adam Kraft, Peter Vischer
the elder and his sons, or Albrecht Diirer’s workshop found its way through the graphic prints to Rymatov company
“Hugo Omacht, special production of skis, sleds and tennis rackets in Rymatov”, which created one copy placed in
Harrah’s Chateau Chapel in Janovice u Rymarova and later to the Opava’s museum.

Mgr. Denisa Hradilova
Slezské zemské museum
hradilova@szm.cz

67 F.M. KAMMEL — M. PRUMMER, Die Niirnberger Madonna, s. 15.
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