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Abstract

The paper Art and Landscape Creation in the Conceptual Thinking of Mannerism and Surrealism: Reflection in

the Predominantly Central European and Domestic Discourse monitors how the implementation of contemporary
sculpture parks can be archetypally linked to the history of garden art. The paper discusses the chosen topic mainly
in terms of ideas, in particular examples of implementation in the Czech Republic, Germany, Poland, Austria and
Slovakia. The given internal context consists mainly in the transmission or postmodern interpretation of ideas that
influence the current similarity and spatial organization of some sculpture parks and works of art with the gardens
of the early modern period. In the theoretical analysis of these implementations, the surprise is often hidden in the
confrontation of ,,old* and ,,new . The assimilating / flowing shapes and forms can then serve as one of the mirrors
of today s liquid society, while the mirroring dimension is slowly flattened in the mobile phone displays on a selfie
stick...
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V soucasné zahradné-architektonické praxi existuji rozmanité piistupy v pojeti zahradnich
nebo parkovych areald. Uplatnéné piistupy se lisi nejen kompozi¢né, ale zejména ve zptisobech
vyuziti soch a vizualnich objektii v celkovém charakteru prostfedi modelovaném zahradni ar-
chitekturou. U kompozic sochatskych parkli 1ze u autorti parkovych areéli sledovat védomé
navaznosti 1 intuitivni reflexe na stars$i praxi zahradniho umeéni (antické, stredovéké a rané
novoveké zahrady a komponované krajiny). V sochatskych parcich se také pomérné casto ob-
jevuji odkazy na dekorativni pojeti ranych formalnich zahrad vytvarnymi objekty. Usmérnéni
zelené a nalezeni jejiho vztahu k architektonické relaci, jakoz k sochafskému umeéni, spojuje
nekolik pojmu, které predstavuji zakladni vykladovou osnovu nasledujiciho textu: vytvarna
dila v sochafskych parcich nachazime v podobé dominantnich solitérd, viz podkapitola For-
i vyznamovych celkil, viz Labyrint, bludisté a surrealismus.

Dané principy lze archetypalné propojit s historii zahradniho umeéni. Jista fopoi vznikala
jiz ve staroveékych kulturach, v ideové vazbé na kofeny moderniho umeéni (expresionismus,
dada, surrealismus) se vSak povale¢ni badatelé v rtiznych spektrech kulturni sféry zaméfili
na ,,podhoubi® manyrismu. Ackoliv tento trend kulminuje v 50. a 60. letech 20. stoleti, nelze
opomenout napiiklad jiz Ruskinlv text Grotesque Renaissance,* prizmatem rané avantgardy
manyrismus objevuje napiiklad Max Dvorak (Idealismus und Naturalismus in der gotischen
Skulptur und Malerei, studie o Bruegelovi, El Grecovi, Tintorettovi).} Zajem o manyristické
umeéni se projevil také sérii evropskych vystav v 50. letech 20. stoleti (Amsterdam, Florencie,

1 Piispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF 2015 025 (Od stfedovéku po dnesek. Studie o uméni v &es-
kych zemich).

2 John RUSKIN, Grotesque Renaissance, in: E. T. Cook — A. Wedderburn (eds.), The Works of John Ruskin, Cam-
bridge 2010, s. 135-195.

3 Josef VOIVODIK, Povrch, skrytost, ambivalence. Manyrismus, baroko a (Ceskd) avantgarda, Praha 2008, s. 15
a2l.
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Norimberk, Rim), za viechny je tfeba konkrétné zminit amsterdamskou vystavu The Triumph
of European Mannerism: From Michelangelo to El Greco z roku 1955.

Pro interdisciplinarni a ,,konfronta¢ni“ pojeti manyrismu a mladsiho uméni se pak stala kli-
¢ovou zejména publikace Gustava René Hockeho Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in
der europdischen Kunst (1957).* Hocke mj. konfrontuje manyristické koncepty s dily Daliho,
Picassa, Magritta, de Chirica aj. S timto pojetim konvenuje i prace Wolfganga Kaysera The
groteque in art and literature z roku 1933, ktera vysla ve stejném roce (1957) v reedici. Kayser
zohlednuje (zejména v aplikaci na Bruegela st.) tfi ,,oblasti* determinujici dilo: psychicky stav
umgélce, dilo samotné a dopad na vnimatele.” Obdobna ,,heterotopicka pojeti nachazela opo-
ru v mysleni poststrukturalismu a postmoderny, vzpomenme teorie heterotopického prostoru
od Michela Foucaulta,® nebo sémiotické teorie znaki a symbold, které maji oporu jiz v Ernstovi
Cassirerovi a rozviji se u Jacquese Derridy ¢i Umberta Eca.

V katalogu videnské vystavy Zauber der Medusa,’ jejiz ,,postmoderni® expozi¢ni princip
spocival v konfrontaci manyristického, moderniho a souc¢asného uméni (véetné architektury —
napt. Hollein, Venturi, Gehry), Edwin Lachnit rozviji tezi, ze kazd4 epocha ma svoji ,,postmo-
dernu“.® Pavel Preiss pak v dovétku ¢eského vydani Hockeho Svét jako labyrint..., kde navazal
na nazory ve své monografii Panorama manyrismu (1974) oznacil zminénou vystavu jako
,,breskou fanfaru findle cirkusu panmanyrsitii od 16. stoleti do pritomnosti. ® Hocke Preisse
dle jeho slov iritoval ,,unikavosti*“ a vymezuje se tudiz vici jeho pojeti.!” Recentné (2013) vSak
zase Hockeho knihu opét ¢astecné rehabilituje Petr Wittlich. Hockeho paradigma pak shledava
v dilech Bedricha Dlouhého, Karla Neprase a dalSich predstaviteltit Nové figurace. U Ceskych
historikd umeéni prezentuje Hockeho vliv ve dvou studiich publikovanych v casopise Umeé-
ni. Clanek Frantiska Smejkala z roku 1975 se primarné zabyva mytickym vejcem v provazbé

@ na enigmatickou symboliku Josefa Simy."" Stat’ Dalibora Veselého Surrealism, Mannerism and @
Disegno interno z roku 2013 téz opét reflektuje enigmatické archetypy (jungovsky vyklad)'
a zfejmé 1 naznacuje obnoveny zajem o tradi¢nimi metodikami déjin uméni tézko uchopitelna
témata."

Formalni zahrada s jasnym geometrickym rozvrhem

Parky jako oazy, Fenomén revitalizace

Zakladnim predpokladem sochatského parku je umisténi soch a umeéleckych objektti do ven-
kovniho arealu, ¢asto parkového prostredi ve smyslu jejich estetického prolinani s pfirodnim

4 Gustav René¢ HOCKE, Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in der europdischen Kunst, Reinbek bei Ham-
burg 1957.

5 Shun-Liang CHAO, Rethinking the Concept of the Grotesque: Crashaw, Baudelaire, Magritte, Oxford 2010,
s. 2—18.

Michel FOUCAULT, Diacritics 16/1, 1986, s. 22-27.
Werner HOFMANN (ed.), Zauber der Medusa, Wien 1987.

Edwin LACHNIT, Zur Geschichtlichkeit des Manierismusbegriffs, in: W. Hofmann (ed.), Zauber der Medusa,
Wien 1987, s. 32-42.

9  Pavel PREISS, Panorama manyrismu, Praha 1974, s. 560.

10 Tamtéz.

11 FrantiSek SMEJKAL, Kosmické vejce, Uméni 23, 1975, s. 226-258.

12 Dalibor VESELY, Surrealism, Mannerism and Disegno Interno, Uméni 61/4, 2013, s. 310-324.

13 Viz napf. vystava Aenigma v olomouckém Muzeu uméni z roku 2015 [katalog: Reinhold FATH — David VODA
(eds), Aenigma, Olomouc 2015.]
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objektem. Do tivah o funkci zahrady jako sochatského parku Ize zaradit i ptiklady, kdy zahrada
plnila predevsim okrasnou funkci a soucasn¢ svym obyvatelim poskytovala prostor pro re-
laxaci. V symbolické roviné zakladani zahrad a parkl naptiklad v obdobi predkiestanskych
spolecnosti provazely snahy bazici po celistvém uchopeni svéta. Staroveké kultury v oblasti
Mezopotamie, Egyptu a Ciny zhruba jiz pted 3000—1500 lety pi. Kr. rozlisovaly zahrady slou-
zici k rozjimani, odpocinku i zabavé kralovské rodiny, od uzemi urc¢eného k obstarani potravy,
tzv. loveckych parkt ¢i rezervaci.' Presto, ze vstoupit do téchto arealtt sméla pouze privile-
govana vrstva obyvatel, jeden z divodu jejich zdmérného stavéni spocival v piekonani obav
z dichotomie mezi méstem a volnou krajinou.'® Parky a zahrady vnimané jako urcité elementy
spolecenské urovné ziejme usnadiovaly vstup z mésta do volné krajiny. Tyto prechodové oazy
tak v urcité mife zamezovaly pfimému stietu civilizace s pfirodou a zaroven znemoziovaly
pronikani nespoutaného ciziho zivlu dovnitt kulturniho osidleni. Dnes tuto symbolickou rovinu
reprezentuje piedevsim obnova stavajicich vetejnych prostranstvi ¢i nalézani novych mist pro
zalozeni vetfejného prostoru,'® ¢imz je v téchto arealech navstévnikiim umoznéno nové indivi-
dualni i kulturné-spolecenské vyziti.

Obr. 1: Jan Koblasa, Park Gustava Mahlera (detail), 2010, Jihlava, 2010.
Foto: Sabina Souskova, 2012.

14 Elizabeth BOUTS — Chip SULLIVAN, [lustrated history of landscape design, New Jersey 2010, s. 4.

15 Paul ARMSTRONG, Park, in: C. A. Shoemaker (ed.), Encyklopedia of Gardens, History and Design, Volume 3,
P-Z, Chicago — London 2001, s. 995.

16 O tématu blize: Petr KRATOCHVIL, Architektura a veiejny prostor, Praha 2013, s. 9.
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V roce 2010 v Jihlavé vznikl ojedinély projekt Park Gustava Mahlera'” [1] rehabilitujici
misto, kde byla v roce 1939 vypalena zidovska synagoga. Tvirci parku se zamétili na podobu
a vyuZiti zpusto§eného mista v centru mésta. Upravu realizovali jako revitalizaci pivodné ne-
vzhledné plochy s parkovistém, z jedné strany obemknutého torzem méstskych hradeb. Misto
¢astecné zatravnili, polozili novou dlazbu a nechali zrestaurovat torzo hradeb. Vymezeny areél
osidlil skulpturami Jan Koblasa. Postavu Mahlera zhmotnil v podob¢ bronzové figury ve tvaru
jakési hermovky s Mahlerovymi portrétnimi rysy. Umélé jezirko s tryskajici vodou, stylizo-
vanymi rybami a ptaky, dotvari charakter ,,0azy* a soucasné odkazuje na poetiku Mahlero-
vy hudby. Misto nyni, navzdory své diivéjsi pfevazujici utilitarni podob¢, slouzi predevsim
jako odpocinkova oaza chodcii pii prochazce centrem mésta. Toto kyzené uplatnéni vody jako
estetického prostiedku v uméle budovanych zahradnich plochach zname jiz z fimské antiky,
v 16. a 17. stoleti se pak voda ve spojeni se sochairskymi dily stdva mnohdy ramcem ideového
konceptu zahrady (vila Medici v Castellu, vila Pratolino, vila d” Este v Tivoli, Hortus Palati-
nus v Heidelbergu aj.).'® Navozeni uré¢ité vazby mezi vodni fontanou a sochou ¢asto patfilo
k oblibenym prostfedkitim jak zatulnit a zlepSit klima v parkovych zékoutich, ale i urbanisticky
strohych prostor mést. Obdobny ,,efekt* vyuzil sochat Michal Gabriel, kdyz v prazskych Dej-
vicich na kfizeni ulic Wuchterlova a Kafkova umistil trojici bronzovych figur koni," [2] které
spolec¢né tvoii staddo. Kompozice osazena ptimo v terénu, bez distanéni vzdalenosti od divaka,
(je dovoleno se k plastikam tésné piiblizit, sahat na né, déti je dokonce vyuzivaji jako herni
prvky), si klade za cil zivé komunikovat s prostorem a vtahnout divaka do déje, ne se vuci
nému vymezit. Realizaci lze povazovat za jakysi drobny prispévek do vytvarné kategorie so-
chatskych parkt, souc¢asné vSak odkazuje na klasické principy zahradniho uméni, protoze jeji
nezbytnou soucasti je umélad a pomérné méelka vodni plocha s vodotrysky a lavkou, slouZzici
k vytvofeni jakéhosi mostu mezi utilitdrnim prostfedim ulice a nove vytvoienou parkovou zo6-
nou umoziujici oddech a relaxaci.

Menhiry a solitérni kameny, cesty soch

V soucasnych realizacich sochaiskych parkd nalézame odkazy na zahrady starovéku
i v otazkach volby ,,vytvarného materialu“ a zplisobu jeho zpracovani. Vytvoieni, piipadné¢
umisténi hotového artefaktu do zahrady reflektovalo funkci i poukaz na vyznam, ktery méla
zahrada zosobiiovat. V Ciné v prvnim tisicileti pf. Kr. vzrostla tloha zahrady jako prostoru
k meditaci. Okolo roku 1030 pi. Kr. v dob¢ cisate Weng Wanga vznikaly zahrady inteligence
neboli védéni. Tato mista, jejichz soucast tvoril posvatny chram, na vymezeném tzemi re-
prezentovaly typické prvky ¢inské krajiny, zejména hory a vodopady a soucasné napliovaly
tradi¢ni ulohu harmonizace vztahu mezi ¢lovékem a pfirodou.”® Nékteré aranze z ¢inskych
alegorickych obrazi vtiskli do podoby svych zahrad také zen-buddhisté. Z ¢inského piibéhu
o kaprovi, ktery se proménil v draka, kdyz vzhiiru proti proudu pieplaval devatero vodopadu,
transformovali tento motiv do suché vodni kaskady ¢ili vodopadu bez vody. Specificky zplisob

wrtw

17 Srov. Petr DVORAK a kol., Pomnik Gustava Mahlera v Jihlavé, Jihlava 2010.
18 Vice viz Elizabeth HYDE, Cultural history of gardens in the Renaissance, London 2013.
19 http://praga-magica.blog.cz/1306/kone-v-dejvicich. Citovano ke dni 7. 3. 2016.

20 Irmtraud SSCHAARSCHMIDT-RICHTER, Der japanische Garten. Stindige Gegenwart, stindige Erinnerung,
in: N. N. Hoefer — A. Ananieva (eds.), Der andere Garten. Evinnern und Erfinden in Gdrten von Institutionen,
Gottingen 2005, s. 223-234.
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legendy o kaprovi, v tzv. vodopadu draci brana.?' Obrazné vyjadifeni draka odkazovalo na pted-
nosti panovnika, jeho odvahu, vytrvalost v dosazeni uspéchu; v zen-buddhismu poté na stupen
osviceni mistra.?? Prostor i objekty vyzdoby zenovych zahrad spoluvytvarely dokonaly soulad,
v némz byla upfednostnéna vnitini harmonie povahy véci pred jejich vnéjskovym vzhledem.
V roce 1988 umistila polské vytvarnice Magdalena Abakanowicz do are4lu Olympijského par-
ku v Soulu trvalou instalaci Prostor draka.” Bronzové odlitky deseti metaforickych zvifecich
hlav svou strukturou pfipominaji ptirodni kameny.

Obr. 2: Michal Gabriel, Koné, 2008, Praha.
Foto: Sabina Souskova, 201 3.

Zpusoby kladeni kament v zenovych zahradach pravdépodobné ovlivnily parkové realiza-
ce Kurta Gebauera v Hradci nad Moravici* i jeho soubor kamennych skulptur Bojisté” v Cer-
veném lomu. Kompozice tvoii nasucho kladené kameny, podobné jako v ,,suché* zenové za-

21 Srov. rylimon baku ¢ili dragon’s gate waterfall. Viz Mark Peter KEANE, Zen garden, in: C. A. Shoemaker (ed.),
Encyklopedia of Gardens, History and Design, Volume 3, P-Z, Chicago — London 2001, s. 1472.

22 Mark PETER KEANE, Zen garden, in: C. A. Shoemaker (ed.), Encyklopedia of Gardens, History and Design,
Volume 3, P-Z, Chicago — London 2001, s. 1472—-1473.

23 Srov. Magdalena ABAKANOWICZ — Joseph ATENUCCI BECHERER — Pavel ZATLOUKAL a kol., Magdalena
Abakanowicz (kat. vyst.), Olomouc 2011, s. 24.

24 https://www.hradecinfo.cz/products/sochy-studentu-jsou-vystaveny-nanadvori-Cerveneho-zamku. Citovano ke dni
14. 5. 2016.

25 Fotodokumentace viz Kurt GEBAUER, Bojiste, Dalejské udoli. Online: Wikipedie.org, https://cs.wikipedia.org/
wiki/Kurt Gebauer. Citovano ke dni 13. 7. 2015.
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hrade¢, kde je i prvek vodniho toku vytvotren naptiklad pomoci brazd stérku. Nejcastéji se vSak
v parkovych arealech setkdvame se solitérné stojicimi bloky nahrubo opracovanych kament.
Tyto utvary vzdalené pfipominajici menhiry byly do volné krajiny nebo do zahrad umisto-
vany jako trvalé vysledky sochaiskych sympozii. Prvni takovou, dnes jiz dobfe badatelsky
zdokumentovanou® akci bylo sympozium uskuteénéné v roce 1959 u rakouského mésta Sankt
Margarethen.”” Vysledky sedmnacti ro¢nikti rakouského setkani sochait dnes urcujicim zpi-
sobem ovliviiuji raz krajiny. Jeho zakladatel, Karl Prantl myslenku sympozia jako uméleckého
setkani sochaft ,,vidél*“ v navazani uméleckého dialogu mezi umélci navzajem, ve vytvoreni
jakéhosi spolecenstvi socharii, ale soucasné i v hledani vztahu vytvarné tvorby k piirodé.
Po zrodu sympozia v St. Margarethen nasledovaly dalsi exhibice sochait, nejcastéji v prostiedi
lomd, po celé Evropé, ale i jinde ve svété (Merzig, Steine an der Grenze®, Izrael a Tokio™).
Pravdépodobné nejvice sympozii se konalo v Sedesatych letech 20. stoleti (Vysné Ruzbachy,
sochy v lomu, 1964), symposium v polském Elblagu®! Berlin Symposion europdischer Bild-
hauer nebo Symposion Oggelshausen,’* n€které z kolekci, jez mnohdy na misté vznikaly mno-
ho let, 1ze dnes pro jejich ucelenost povazovat za sochai'ské parky. V c¢eském prostiedi nejzna-
m¢&;jsi hotické sochaiské sympozium probihalo mezi lety 1966-2002. Ve zkoumané lokalité
sttedni Evropy vSak existuji mnohem rangjsi piiklady sympozii s akcentem na monumentalni
skulpturalni sochafstvi. Zahrada soch ve mést¢ Damnatz an der Elbe*® prezentuje predev§im
monumentalni kamenné objekty vytesané piimo na misté na nékolika roc¢nicich sochaiskych
sympozii. Areal dopliiuji kamenné stély kuratora Klause Miillera-Kluga, park je soucasné fesen
jako krajinaiska koncepce, vysadbu rostlin a jejich zapojeni do vyrazu vytvarnych dél navrh-
la Monika Miiller-Klug. Tematiku sympozii provazi i jind uméleckd média nez skulpturalni
sochafstvi. V rdmci oslav sedmistého vyroc¢i zalozeni Ostravy se v byvalém parku Klementa
Gottwalda (od roku 1991 sad Dr. Milady Hordkové; pivodné méstsky hibitov) v roce 1967
konal prvni roénik Mezindrodniho sympozia prostorovych forem Ostrava. Ackoli tradice sepéti
sochafstvi s architekturou byla ve vetejném prostoru Ostravy jiz od dvacatych let 20. stoleti
silng rozsitena,** vzniklo prvni ostravské sympozium az v zavéru Sedesatych let minulého sto-
leti v kontextu celoevropské obliby téchto akci. Dominantni postaveni mésta Ostravy na poli
hutniho a strojirenského pramyslu ovlivnilo i volbu materidlu - oceli, kterou pro prvni sym-

26 Wolfgang HARTMANN — Werner POKORNY (eds.), Das Bildhauersymposion. Entstehung und Entwicklung
einer neuen Form kollektiver und kiinstlerischer Arbeit, Stuttgart 1988; Jutta BIRGIT WORTMANN, Bildahuer-
symposien. Entstehung, Entwicklung, Wandlung, Kiel 2004.

27 Katharina PRANTL (ed.), Gehen von Stein zu Stein, Wien 2004.

28 Marcel FISER, Vytvarnd symposia v 60. letech, diplomova prace, Ustav pro d&jiny uméni, Univerzita Karlova
v Praze, Filozoficka fakulta, Praha, s. 30-33.

29 http://www.merzig.de/tourismus/sehenswertes/sehenswuerdigkeiten/steine_an _der gr enze. Citovano ke dni
14.6.2015.

30 M. FISER, Vytvarnd symposia, s. 3-35.

31 Poland. Biennale of Spatial Forms. Online: Artnut.com, http://www.artnut.com/freurope.html. Citovano ke dni
14.7.2016.

32 Srov. Marcel FISER, Vytvarnd symposia; Tyz, Socharskd sympozia Sedesatych let, in: R. Prahl — T. Winter (eds.),
Promény dé&jin umeni. Akta druhého sjezdu historik uméni, Dolni Bfezany 2007, s. 177-183.

33  http://www.skulpturengartendamnatz.de/index2.php?hauptnav=start &unternav=start&bildho memodus=ja&zae
hlerhome=1. Citovano ke dni 10. 8. 2015.

34 K problematice viz Marie STASTNA, Socha ve mésté. Vztah architektury a plastiky v Ostravé ve 20. stoleti, Ost-
rava 2008, s. 130-134.
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pozium prostorovych forem poskytly Vitkovické zelezarny.*> Na pivodnim misté v taméj$im
sadu Dr. Milady Horakové se zachovaly pouze nékteré plastiky, vétSina byla po ukonceni obou
ro¢nikil sympozii pesunuta, z nichz mnohé se bohuzel trvale ztratily. V roce 1994 prob¢hlo
v sadu Dr. Milady Horakové umélecké setkani sochari, jehoz cilem bylo navazat na zaniklou
tradici ostravského sympozia.*

Mezi specifické ptiklady ,,sympozialni“ tvorby patii takzvané cesty soch, kdy jsou stan-
dardn¢€ opracované bloky kament umistované k turistickym trasam ve volné krajin€. Pfirodni
cesty lemované sochami divakovi nabizeji propojeni oficialniho a artificialniho svéta, kdy v za-
vislosti na setkani s uméleckym dilem rozsifuji zaZitek z p¥irodniho prostiedi. U¢elem je prol-
nuti zahrady s okolni krajinou. To, které jiz byvalo charakteristické pro barokni komponované
krajiny. Podle lokace zahradniho nebo parkového arealu 1ze opét rozlisit nékolik typii cest soch:
1. ve volné krajin€, nejcastéji jako pozustatky ¢i zamyslené vysledky sympozii: Strasse der
Skulpturen st. Wendel,”” Skulpturenweg Wasserburg am Inn,*® Skulpturenwanderweg a Skulp-
turenpark Hiitscheroda-Behringen,” 2. cesty soch zalozené pii institucich, napfiklad univerzi-
tach: Giessener Kunstweg,” 3. v méstskych parcich: Skulpturenweg Glacis,* 4. v méstskych
interiérech: Hannover SkulpTour** nebo 5. v prostiedi zamku ¢i hradt Skulpturenweg Burg
Schlitz — Géorzhausen.® V piipadé cest soch jsou umélecka dila zapojena do vyrazu prostiedi
také ve formé turistické atrakce, navstévnici ¢asto mohou absolvovat nejen pési prochazku,
ale i vyjet na cyklotrasy. V Ceské republice obdobny uéel plni naptiklad kadaniské Nabrezi
Maxipsa Fika (projekty a realizace 2005-2012); ve stiedoevropském prostoru na cyklistickych
trasach napiiklad lezi Skulpturenradweg Buchen, Rosenberg,* ¢i Zellertaler Skulpturen-Rand-
wanderweg v Pasové.®

U mnohych realizaci do vetejného prostoru krajiny ¢teme hlubsi filozoficky podtext, insta-
lace umelce Anthony Gormleyho - Horizon Field v rakouskych Alpach, ¢ita celkem 100 figu-
ralnich skulptur rozprostienych na tipati horského prostredi. Piisobiva kompozice na hifebenech
hor ukazuje hluboké spojeni mezi spoleCenskym a geologickych teritoriem, v obecné roviné
mezi krajinou a paméti.*®

Ovladnuti prirody: Geometrie a ideal ¢tyi segmenti, zoologické zahrady
Pocatecni souvislosti archaickych zahradnich utvarti s prostorovou organizaci dnesnich so-

35 Petr BERANEK, Mezindrodni sympozium prostorovych forem Ostrava 1993—1994, Vlastivédné listy 21/2, 1995,
s. 15-18; Ty v osobnim rozhovoru ze dne 6. 9. 2012. K interpretaci konkrétniho dila v parku viz Sabina SOUS-
KOVA, Pomnikova tvorba v Ceské republice 1989-2012 v kontextu soucasné sochaiské produkce, diplomova
préce, univerzita palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta, katedra déjin uméni, Olomouc 2013.

36 Srov. Mezindarodni sympozium prostorovych forem Ostrava 1993/94 (kat. vyst.), Ostrava 1993.

37 Rena KARAOULIS, Die Strasse der Skulpturen. Vom Bildhauersymposion St. Wendel zur Strasse des Friedens in
Europa, Saarbriicken 2005.

38 http://www.arbeitskreis68.de/wpcontent/uploads/2013/05/skulpturenwegplan_web.pdf. Citovano ke dni 8. 8. 2015.
39 http://www.bildhauersymposium.de/skulpturenwanderweg-12km.html. Citovano ke dni 14. 6. 2015.

40 https://www.giessen.de/Kultur Freizeit Sport/Museen und Ausstellungen/Kunstweg/. Citovano ke dni 8. 5. 2015.
41 https://www.ingolstadt.de/media/custom/1758 1 1.PDF?1291627839. Citovano ke dni. 3. 4. 2016.

42 http://www.welt-der-form.net/Hannover/index.html. Citovano ke dni 8. 2. 2015.

43  http://www.duwentester.com/skulpturenwegkatalog/SWeV_Kat alog 2009.pdf. Citovano ke dni 1. 4. 2015.

44  http://web72.willy.kundenserver42.de/index.php/der-skulpturenradweg. Citovano ke dni 12. 4. 2015.

45 https://www.bayernbike.de/touren/bayerischer wald/zellertalerskulpturen.shtm. Citovano ke dni 3. 7. 2016.

46 http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/281. Citovano ke dni 1. 4. 2016.
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chatskych parkii hledejme piedevsim v ideové struktute perské zahrady. Jejim smyslem bylo
symbolicky zobrazit pozemsky raj, ktery se dle literarnich popist v knihach kiestanského na-
bozenstvi a dalsi specifikaci v islamské kulturni tradici skladal ze ctvetice shodnych kvadran-
ti. Ustiedni &ast skuteéného étyfsegmentového arealu obvykle tvofila vodni nadrz piivadgjici
Ctyfmi vodnimi kandly Zivotodarnou vlahu do vSech svétovych stran. Symbolika cisla Ctyti
spocivala v odkazu ke ¢tyfem biblickym tekdm. Perska zahrada soucasné v idedlnim poméru
spojovala v jediném prostoru vSechen pozemsky zivot. Takovy zahradni areal bez hierarchické
selekce poskytoval prostor k setkani veskeré flory a fauny. Na velikostné omezeném, ale pravi-
delné rozvrzeném prostranstvi se zahrada ve své idylické formé stala jakousi sbirkou mnohosti
druht, forem a tvarti, barev atd. Obrazné symbolizovala cely svét, ale pouze v jeho harmo-
nickych aspektech s vyloucenim stinnych stranek Zivota. Nebyla tedy sbirkou selektivni a jeji
koncept Ize nazvat jako utopicky. Ostatné prave z perStiny odvozujeme etymologickou oscilaci
konceptll uzavienych zahrad ve smyslu symboliky pozemského Raje. Slovo ,,Paradies™ se da
odvodit ze staroperského ,,pairi-dae-za“ (ohrazeny park).*’ Inspiraci z perského geometrického
ornamentu Cerpal $vycarsky architekt Dieter Kienast pii tvorbé arealu pro zahradni vystavu
IGS 2000 (Internationale Gartenschau).*® Obdobny vizualni vzor, zde vSak ne v roli ornamentu,
uplatnili také tvirci Giardino di Boccaccio v Certaldu, zahrady s architektonickou realizaci
¢lenénou do ¢tyf kvadrantii se ¢tyfmi kolmymi cestami, ktera byla oteviena v roce 2011.%
Zminéna Kienastova koncepce také dokazuje k pojeti idealni Arkadie.>

Aby koncept zahrady postihnul snahu o obsahnuti veskerého zivota, zacaly jiz v 16. stoleti
zahrady nabyvat botanické rozmanitosti a i ve stfedni Evrop¢ se tak napiiklad zacina pésto-
vat exotické ovoce pfislusici rajské zahrad¢é (pomerance, fiky, granatova jablka aj.). Zaroven
se ve vazb¢ k zahradam zacinaji objevovat zvétfince (Menagerie, Thiergarten) s exotickymi
zvitaty, do téchto ,,menagerii“ vSak fadime i bézné&jsi rybné nadrze ¢i voliéry (nékdy ve vza-
jemném propojeni po vzoru slavné Varrovy voliéry z prvniho stoleti pi. Kr.). Na konci 19. sto-
leti se od sebe koncepty botanickych a zoologickych zahrad zacaly oddélovat. Zde vsak usili
o obsahnuti veskerého svéta motivoval rozvoj ptirodnich véd, kdy se ,,ovladnutim® ptirody
rozumeéla predevsim jeji interpretace v roviné védeckého poznani a nikoli symbolickych od-
kaz. Nékteré botanické zahrady dnes spolu s védeckou prezentaci flory dopliuji vegetacni
kompozice vytvarnymi dily, jako napiiklad se sochami Britzer Garten Berlin,”' nebo botanic-
k& zahrada ve Styrském Hradci.®> Myslenku zoologickych zahrad v souvislosti se zahradni
tvorbou rozvinula Annelore Rieke-Miiller v ¢lanku Die Schaustellung exotischer Wildtiere
im 18. und 19. Jahrhundert,> kde prostor zahrady interpretuje jako médium k vystavam zvi-
rat. Divoka zvifata a exotické rostliny v zoologickych a botanickych zahradach taktéz existuji
v harmonické kooperaci, ktera neni vlastni jejich ptirozenosti. I sochatsky park Ize v postmo-
dernim duchu definovat predevsim jako sbirku dél dohromady tvoficich mozaiku pfistupt,

47 Sylva DOBALOVA, Zahrady Rudolfa II. jejich vznik a vyvoj, Praha 2009, s. 25.
48 Dieter KIENAST — Christian VOGT, Parks und Friedhdfe, Bassel 2002, s. 176-199.
49 Tassilo MOZER a kol., Gartenkunst. Kiinstlergarten, Berlin 2014, s. 227.

50 Interpretace Arkadie, srov, Erwin PANOVSKY, Vyznam ve vytvarném umeni, Praha 2013, s. 331-359; Srov. Sue
MALVERN — Eckart MARCHAND, Sculpture in Arcadia. Studies in the History of Gardens & Designed Land-
scapes, An International Quarterly 29 /1-2, 2009, s. 1-12.

51 https://gruen-berlin.de/britzer-garten/beteiligungsmoeglichkeiten. Citovano ke dni 12. 7. 2016.
52 http://kunstgarten.mur.et/index_e.php. Citovano ke dni 12. 4. 2015.

53 Giinther OESTERLE, Der andere Garten. Erinnern und erfinden in Gdrten von Institutionen, Gottingen 2005,
s. 251-271.
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jejichz slouceni by v jiném vystavnim kontextu vedlo k vzajemnému tfisténi forem. Utopie
sochatského parku je tak vlastn€ realitou, kterou dobie ilustruji slova polské socharky Magda-
leny Abakanowicz (1930): ,,socharsky park se velmi casto stava jakousi zoologickou zahradou,
protoze pohromade s rostlinami v prirodni kompozici prezentuje dila vznikla na uplné jinych
mistech a navstévnik to vSe pozoruje z bezpecného odstupu, jako by §lo o zvirata v klecich.“>*
Pro uplatnéni tohoto pfiméru existuje skute¢ny ptiklad. Rozsédhly venkovni aredl ¢itajici ko-
lem 1400 vytvarnych objektt rizné kvality od 19. stoleti po souc¢asnou produkci existuje jiz
od roku 1932 jako soucast prezentacni strategie americké zoologické zahrady Brookgreen Gar-
dens v Jizni Karoliné ve Spojenych statech americkych.>

Uzaviena zahrada

Pojem Hortus conclusus - uzaviena zahrada, je nejCastéji spojovan se stfedoveékymi za-
hradami (aluze lina neposkvrnéné Panny Marie).*® Piedstavu biblického Edenu jako zobrazeni
fadu uznavaného uvnitt hranic vlastniho mikrokosmu a vymezeni proti nezkrotné sile ptirody,
zrcadlily zejména rajské dvory stavéné pfti klasterech. K potiebné profanni vybaveé zahradni-
ho celku nalezela uzitkova mista pro péstovani plodin, naptiklad bylin a také ovocné sady.
Kvadratické déleni ptidorysu rajského dvora na zakladni ¢tvetici shodnych poli evokovalo pfi-
tomnost Ctyt fek, zaroven rozsifovalo chapani zahrady o vyznamovou paralelu ke ¢tyfem evan-
gelistiim nebo Ctyfem kardinalnim ctnostem. Centrum rajského dvora obvykle tvoril stftedovy
objekt, nejcastéji studna, kasna ¢i bazén s prystici vodou, nékdy strom a na dikaz piimé linie
mezi zemi a nebem také obelisk. Sochy se v téchto arealech objevovaly spise ziidka, esteticke,
metaforické a literarni asociace zde ovlivitovala spiSe volba a pozice rostlin.’” Jako opravdo-
vy priklad konverze klaSterni zahrady na sochatsky park povazujme socharsky park v aredlu
hradu Lede u Bonnu.>® V némeckém prostiedi vSak existuji mnohé dalsi arealy sochatskych
parkll koncipované jako uzaviené zahrady s druhotnym umisténim soch do stavajicich prosto-
rt, naptiklad v némeckych méstech Willebadessen — Europdischer Skulpturenpark®, zde sochy
osidlily pfilehlé pozemky klasternich zahrad; dale ve mésté Germersheim — Skulpturenpark in
der Festunganlage Fronte Beckers.*® Hranice parku Fronte Beckers tvoii atriovy dvur se slou-
poradim byvalé tvrze Germersheim, ktera zaroven piedstavuje uspésny priklad vyuziti pevnost-
ni architektury. V Ceské republice existuje obdobnd komorngjsi instalace v prostorach hradu
Klatovy Klenova a jeho okoli; koncepcni architektonické feSeni ziskala podoba klaSternich
zahrad v Litomysli v prostoru mezi piaristickym klasterem s kostelem Nalezeni sv. Kfize a pro-
bostskym chramem Povyseni sv. Kfize. V architektonické soutézi pozadujici koncepcni feSeni
zahrady jako celku zvitézil navrh Zdenika Sendlera.®! Ideu souc¢asného arealu, ktery také slouzi
i pro prezentaci vytvarnych d¢l, naptiklad Olbrama Zoubka, Jasana Zoubka, kratkodobé téz

54 ,Sculpture park is very often like a zoological garden, the sculptures created elsewhere and placed accidenta-
lly among flowers and bushes, watch the visit or like animals in their cages.“ Viz Glenn HARPER — Twylene
MOYER (eds.), Landscapes for Art. Contemporary Sculpture Parks, Hamilton 2008, s. 62.

55 Srov. Robin R. SALMON, Sculpture of Brookgreen Gardens, 2006.

56 S.DOBALOVA, Zahrady, s. 25.

57 Marc TREIB, Sculpture and Garden. A Historical Overview, Design Quarterly XXXIV 1988/141, s. 43-58.
58 https://de.wikipedia.org/wiki/Burg_Lede. Citovano ke dni 3. 5. 2016.

59 http://www.euroskulpa.de/. Citovano ke dni 12. 4. 2015.

60 http:/kulturland.rlp.de/skulpturenwege-in-rlp/germersheim/. Citovano ke dni 15. 4. 2015.

61 Klasterni zahrady, Litomysl.cz, https://www.litomysl.cz/?1d_str=1311055287097. Citovano ke dni 17. 5. 2015.
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Magdaleny Jetelové, Alese Veselého, Lukase Rittsteina aj., Sendler zalozil na vzajemné komu-
nikaci mezi dvéma funkénimi celky: zahrada — divadlo, divadlo - zahrada.®* Princip uzaviené
zahrady lze také identifikovat v zahrad¢ u Lehmbruckova muzea v Duisburgu. Mezi piiklady
zahrady uzaviené skute¢nou ¢i pomyslnou zdi, patii z hlediska své symbolické a nékdy i realné
podoby typ zahrady u muzea. Tuto hypotézu lze vyslovit ze dvou diivoda: 1. prostor expozice
je skutecné stavebn€ vymezen vici ostatnimu prostranstvi kolem budovy muzea (MoMa Sculp-
ture Garden v New Yorku)® nebo 2. hranice zahrady ¢i parku stanovuje ptimo kontext ptislus-
nosti muzejni zahrady k dané instituci, napfiklad Alte Pinakothek v Mnichové® nebo Ingolstadt
Alf Lechner Museum® ¢i Skulpturenpark Kunsthalle Mannheim und in der Augustaanlage.*®

Uzavteny prostor hranic sochatského parku vSak mtze byt vymezen i podminkami pfi-
rodniho ¢i umelého Fi¢niho ostrova, jehoz archetypalnim vzorem muze byt napiiklad koncept
ostrova lasky Cythera v romanu Hypnerotomachia Poliphili od Francesca Colonny (prvni vy-
dani - 1499). Z venkovnich instalaci soch na kratkodobych vystavach Sochy v piestanskych
parkov,*” jez mély véhlas zejména v Sedesatych letech 20. stoleti, nalezneme v soucasnosti
v piestanském parku pouze né€ktera solitérni dila z riznych ro¢nikt prehlidek. Vystava v re-
dukované podobé skoro kazdoro¢né probiha dodnes, kdy se vSak bohuzel stala spise lokal-
ni piehlidkou. Koncepénéjsi pojeti i ucelenéjsi kompozicni feseni vykazuji sochy umisténé
na fiénim ostrové v némeckém mésté Salzgitter,’® zde je mozné shlédnout vytvarné artefakty
pri prochézce turistické trasy.

Labyrint, bludi$té a surrealismus

Spojitost mezi renesancnimi a manyristickymi zahradami s konceptem sochatského parku
pozdniho modernismu spoc¢iva ve dvou rovinach. Dle Gustava René Hockeho: ,,Mezi pozdni
renesanci a modernou vsak existuje typologicka pribuznost, nikoli viak — byla by to ostatné
predstava ponékud paranoickd — identita v individudlni roviné.”® Tuto tematickou i formalni
blizkost sleduje zejména v podobach vizualni modelace. Nejranéjsi sochatrské parky vznikly
jako prostory pro prezentaci modernistického sochatstvi v parkovych aredlech (sochatsky park
Kroller-Miiller,” sochaisky park Middelheim™). Vné&jsi vztah modernistického uméni k ma-
nyristické zahradé Ize vyjadrit predevsim ve zpusobu zacileni na divaka. Nejriznéjsi statické
i dynamické manyristické hticky sazely na okamzik ptekvapeni, na moment udivu a zaskocent,
ktery se rdzem zménil v pobaveni ¢i uZas. Tato ,.kritéria® vSak dle popisu z roku 1456 spliiovala
jiz zahrada Albertiho vily Quaracchi navrzena pro Bernarda Rucellai, hydraulicko-kinetické

62 Tamtéz.

63 Mirka BENES, 4 Modern Classic. The Abby Aldrich Rockefeller Sculpture Garden, in: J. Elderfield (ed.), Philip
Johnson and the Museum of Modern Art, New York 1998, s. 105-150.

64 http://stadt-muenchen.net/lexikon/lex.php?id=1945. Citovano ke dni 8. 7. 2014.
65 Skulpturenpark/de/Ueber-den-Park.php. Citovano ke dni 17. 7. 2015.

66 http://welt-der-form.net/Mannheim/mannheim.html. Citovano ke dni 25. 4. 2017.
67 http://www.sochapiestanskychparkov.sk/uvod. Citovano ke dni 16. 7. 2015.

68 http:// www.skulpturenweg-salzgitter-bad.de/. Citovano ke dni 12. 4. 2016.

69 G.R. HOCKE, Die Welt, s. 14.

70 Srov. Toos van KOOTEN — Marente BLOEMHEUVEL (eds.), Sculpture Garden Kroller-Miiller Museum, Rotter-
dam 2007.

71 Srov. M. R. BENTEIN StOELEN, Middelheim. Catalogue de la collection, Anvers 1971.
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h¥i¢ky zde udajné projektoval Leonardo da Vinci.”? Na uzemi Ceské republiky mame kinetic-
ké mechanismy s riznymi ,,manasy* dolozené diky Vaclavovi Bfezanovi ve vodnim ptikopu
rozmberské vily Kratochvile.”? Ackoliv jejich podobu nezname, ideové by na rané novoveéky
odkaz méli v rdmeci sochaiskych sympozii navazat soucasni umélci (napt. Petr Nikl).

I dal$i moderni sochatské parky jsou vybaveny pro divadka piekvapivymi objekty, jejichz
pusobivost lze srovnavat s vizudlnim u¢inkem manyristickych hfi¢ek. Tyto podobnosti nejsou
zcela ndhodné, v obou zminénych piipadech nalezneme tvarové deformace postav, vybajena
zvitata, to vSe evokuje zejména zahradni mobiliaf pozdni renesance. Sochaiské parky vsak
zahrnuji mimo kéanonické zahradni komponenty mnohé dalsi atrakce, které do organismu pfi-
rodniho prostfedi aplikuji naptiklad uzaviené formy modernich plastik. Néktera parkova zasta-
veni pro docileni iluze vyuzivaji digitalni vizualizace a zvukové efekty (nékteré rané novovekeé
zahrady si musely vystacit s vodnimi varhanami).

*a

-

Obr. 3: Sou Fujimoto, Zahradni galerie, 1997, Sochaisky park v Koliné nad Rynem.
Foto: Sabina Souskova, 2014.

Vnitini souvislosti spoc¢ivaji predev§im v pfenosu ¢i postmoderni interpretaci manyristické
mytologie a ideji, které maji vliv na soucasnou podobnost a prostorovou organizaci nékterych
sochatskych parki a uméleckych dél se zahradami 16. stoleti. Hocke na zaklad¢é porovnani
literarniho uméni Emanuele Tesaura a surrealistd dospél k tezi, ,,ze obraz vznika sblizenim
dvou vice ¢i méne vzdalenych skutecnosti, ¢im budou tyto skutecnosti vzdalenéjsi, tim silnéjsi
obraz vznikne.“™ Krasné se tak vyvinulo spojenim odliného. Slouceni naprosto nesourodych
elementl nalézame Casto v prezentacnich strategiich soucasnych sochatskych parki.

72 S.DOBALOVA, Zahrady, s. 36.
73 Vaclav BREZAN, Zivoty poslednich Rozmberkii, Praha 1985, s. 335.
74 Tamtéz,s. 17.
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Zahrada u vily

K renesan¢nim vilam a jejich zahradam existuje dnes obrovské mnozstvi literatury, zejména
italské ,,vilové dvorce™ (ptfirozen¢) se témét do disledku dockaly monografického zpracovani.
Dokladem stoupajici popularity daného fenoménu je i popularizacni monografie Pribéhy slav-
nych italskych vil (2010) s texty Jany Machalové, Jitiho Kroupy a Dalibora Veselého.” Prede-
v$im je ale nutné alespon zminit monografii Jamese Ackermana The Villa: Form and Ideology
of Country Houses (1990), zkoumajici fenomén vily a jejiho arealu od antiky po dvacaté stoleti
v riznych sociokulturnich kontextech, v kontrastech moderniho a rurélniho. Obecné platnym
vychodiskem Ackermanova badani jsou architektura a urbanismus raného novovéku, zejména
v palladianské linii.”®

Jako dominantni funkéni prostor renesancnich vil obvykle slouzila ptilehla zahrada, ze-
jména vzajemna stavebni navaznost obou celktl. Zahrada nebyla chapana jako prostor sim pro
sebe, protoze prostiednictvim zahradnich stafazi, teras, fontan se sochami, grot a oranzerii méla
komunikovat s architekturou vily a symbolicky propojovala oba svéty — venkovni i vnitini
prostor. Obvykle loggie a arkady dotvarely zahradni upravu arealu”’ a soucasné skytaly moz-
nost zapojeni sochatské vyzdoby. Vztah mezi budovou a sochou v ptilehlém parku ¢i zahradé
dnes predstavuje zakladni symbolicky namét sochatskych parkt, na tento zakladni predpoklad
upozornil John Beardsley v publikaci 4 Landscape for Modern Sculpture.”™ O navazani dialo-
gu mezi souc¢asnym sochatstvim a budovou neorenesancni vily ve stfedoevropském prostoru
v komorni podob¢ usilovali kuratoti koncepce Skulpturengarten Villa Schoningen™ nebo so-
chatského parku ve Vymaru - Park und die Kiinstlergarten im Geldnde der Villa Haar.* Vila
byla postavena v roce 1885 se zjevnou inspiraci fimskymi vzory. Podobné koncepty nalezneme
v polském Oronsku — Centrum Rzezby Polskiej nebo v sochatském parku v Brémach — Skulptu-
renpark an der Villa Lesmona®'. Dillezitou soucasti prezentaéniho prostoru sochatského parku
tvoti nejen prilehlé budovy, ale naptiklad i ndznaky architektonické modelace prostoru. Japon-
sky architekt Sou Fujimoto na travnik sochaiského parku v Kolin¢ nad Rynem vyprojektoval
Zahradni galerii®* [3]. Stavba tvofena pouze obvodovymi zdmi a nékolika prazdnymi otvory
pro okna neni nijak zastfeSena. Uvnitf takto vymezeného mista vznikl prostor pro sochy a in-
stalace dalSich umélct. Realizace Zahradni galerie sama vyznamové funguje jako vystavni
exponat a soucasné souvisi s kompozici objekti v parku. Dalsi ptiklad ptedstavuje vystavni
pavilon v socharském parku Quadrat Bottrop, ktery vznikl podle projektu Bernharda Kiipper-
se® na ¢tvercovém pudoryse a v ¢lenéni fasady odkazuje na tektoniku zakladnich geometric-

75 Jana MACHALOVA (ed.), Pribéhy slavnych italskych vil, Praha 2010.
76 James S. ACKERMAN, Form and Ideology of. Country Houses, Princeton 1990.

77 Markéta SANTRUCKOVA, Zahradni architektura. Zahrada jako pozemsky obraz rdje, Elearning.historickede-
dictvi.com. Online: http://elearning.historickededictvi.com/zobraz/mate rialy/odborne-texty/zahradni-architektu-
ra. Citovano ke dni 17. 8. 2015.

78 John BEARDSLEY, 4 Landscape for Modern Sculpture, New York 1985, s. 17.
79 http://www.villa-schoeningen.org/ausstellungen/skulpturengarten/. Citovano ke dni 14. 2. 2015.
80 http://www.stiftunghaar.de/index.php/immobilien/park-undkuenstlergarten.html. Citovano ke dni 3. 7. 2016.

81 https://www.google.cz/search?tbm=isch&sa=1&ei=01ygWrLQJMq3kwX36LnABQ&q=Skulpturenpark+an+-
der+Villa+Lesmona&oq=Skultturenpark-+an+der+Villa+Lesmona. Citovano ke dni 13. 6. 2016.

82 Srov. Sou Fujimoto, Skulpturenparkkoeln.de, http://www.skulpturenparkkoeln.de/de /ausstellungkoelnskulptur/
koelnskulptur-6/19/201.html?ausstellungsview=1. Citovano ke dni 16. 4. 2016.

83 1981. Bernhard Kiippers. Stadtische Baukultur, Dwb-nw.de, http://dwb-nw.de/index.php%3Fid% 3D593. Citova-
no ke dni 1. 7. 2014.
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kych utvart, s nimiz konvenuji hravé barevné pojaté abstraktni vytvarné objekty. Budovu pro
areal sochaiského parku Middelheim v Antverpach, vyprojektoval belgicky architekt Renaat
Braem, jejiz vzhled odvodil z formalniho tvaroslovi sochatskych objektl. Zakazku ziskal pote,
co pro sochaiské bienale v roce 1963 vytvotil provizorni stavbu.®

Labyrint

Labyrint je kulturni fenomén, ktery se shodou okolnosti dockal n€kolika syntetizujicich
zpracovani v poslednich dekadach (nechame-li nyni stranou citovanou Hockeho publikaci, kde
se slovo labyrint v nazvu vyskytuje spise jako strukturalni symbol). Nejkomplexnéjsim po-
jednanim tématu s obsahlou sekci ilustrovaného katalogu monografie Labyrinthe Hermanna
Kerna, poprvé vysla v roce 1982 a doplnéného rozsifeného vydani se dockala v roce 1999.%
Wright v monografii The Maze and the Warrior. Symbols in Architecture, Theology, and Music
(2004) sleduje mimo jiné vyraznou linii symboliky labyrintu v rovin¢ kfest'anského rytitstvi
v duchu pavlovské teologie v kontextu archetypu ,,ctnostmi* odéného hrdiny zahrnujici mj.
théseovské a herkulovské konotace.®’

Primarnim literdrnim pramenem pivodni fecké historie o bludisti v Kndssu, stfezeném
Minoétaurem, je pasaz Théseova zivotopisu od Plutarcha,®® predstavuje klasickou determi-
nantu k neostoickému pojeti labyrintu jako cesty zivotem, ktera podobné jako ono bludisté
se vSemi jeho odbockami a slepymi cestami, neni vzdy piimoc¢ara, mize byt symbolem ocistce
¢i metaforou hii§ného svéta.® Emblematickym obrazovym vyjadienim je napiiklad poutnik
(kiestanska duse; napt. Hermann Hugo, Gottselige Begierde, Augsburg 1622) uvniti labyrintu.
Literarni metaforou je samoziejmé i Komenského Labyrint svéta a raj srdce. Bazalni schéma
vizualizované alegorie je podobné textu znamému jako Tabula cebetis, coz je staroveéka stoicka
metafora zivotni cesty.”® V labyrintickych schématech mtze byt cil cesty, pomyslny stied,
vertikaln€ vyvyseny (napt. hora Olymp uprostied labyrintu v Sala dei Cavalli Palazza Ducale
v Mantové). Samotné realizace ,,platonsky* centralizovanych labyrintli nachdzime ve formé
zahradnich bludist’ zahradnich komplexi pii vile d"Este v Tivoli, vile Lante u Viterba (Bagna-
ia), ¢i u vySe zminéného Palazza del Té.

84 The Braem Pavilion, Middelheimmuseum.be, http://www.middelheimmuseum.be/e n/page/braem-pavilion. Cito-
vano ke dni 24. 3. 2015.

85 Hermann KERN, Labyrinthe, Miinchen 1982.

86 Helmut JASKOLSKI, The Labyrinth. Symbol of Fear, Rebirth and Liberation, Boston 1997; Online: http://www.
jaskolski.de/lab yr.htm. Citovano ke dni 25. 11. 2016.

87 Craig WRIGHT, The maze and the warrior: symbols in architecture, theology, and music, Harvard 2004.

88 Ferdinand STIEBITZ — Edita SVOBODOVA, Plutarchovy Zivotopisy slavnych Rekii a Rimanii I., Praha 1967, s.
17-39.

89 C. WRIGHT, The maze, s. 85 a 96.

90 Viz Reinhart SCHLEIER, Tabula Cebetis, oder ,, Spiegel des Menschlichen Leben darin Tugent und untugent
abgemalet ist, Berlin 1973.
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Obr. 4: Matta Wagnest, Labyrint, 2005, Socharsky park Graz.
Foto: Sabina Souskova, 2014.

K nekterym z téchto ideovych odkazil se v obecné roving ¢asto vazi obsahy nekterych vizu-
alnich dél v soucasnych sochaiskych parcich. Labyrint také ukazuje nasi schopnost poznavat,
tridit a klasifikovat svét okolo nas, tedy si uspotadavat poznatky do piehledné struktury usnad-
nujici dalsi nakladani s nimi. Umberto Eco rozliSuje tii druhy labyrintu. Klasicky knossky
jednocestny labyrint,” Irrweg®? z néhoz vSechny cesty vedou do jediného bodu vyjma jediné
a sit,” v niz muze byt kazdy bod spojen s kterymkoli dal§im, tuto sit’ vSak nelze rozvinout,
kdezto labyrint lze rozpinat donekone¢na.”* Klasicky vegetativni labyrint Irrweg, Irrgarten
pro Mezinarodni zahradni veletrh ve Styrsku roku 2001 vyprojektoval svétové uznavany ar-
chitekt Dieter Kienast. Sklenéna obdoba realizace v tomtéz aredlu, dnes jiz sochatském parku
ve Styrském Hradci (1983, 2001), Labyrint (2005) [4] od Matty Wagnest, poukazuje na citlivou
hranici mezi tim, co mélo zlstat skryto za zdmi labyrintu, ale je nyni vidét. Ob¢ vySe zminéné
realizace patfi spolu s plexisklovym bludistém Greek Cross Labyrint (2001) [5] od Dana Gra-
hama v sochatském parku v Kolin€¢ nad Rynem (1997) a s monolitickymi kamennymi kompo-

91 Umberto ECO, Od stromu k labyrintu. Historické studie o znaku a interpretaci, Praha 2012, s. 58.
92 Tamtéz.

93 Tamtéz.

94 Tamtéz.

95 IGS 2000 srov. Dieter KIENAST - Christian VOGT, Open Spaces, Basel 2000.
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zicemi Labyrinth Stein (2013) od Thomase Linka a Labyrinthberg (2013) od Petera Strausse
v sochatském parku v Glonnu®® ke zdafilym piikladim konceptualniho chapani zahrady. Tato
dila ukazuji snahu soucasnych autorti nové definovat tradicni mobiliafové prvky klasickych za-
hrad a citlivé navazat na bohatou tradici zahradniho umeéni. Prekryti n€kolika barevnych skel
pres sebe, které fragmentuje realitu pfipominajici princip labyrintu Matty Wagnest existuje
ve varSavském parku Krolikarnia.”’ Se zminénymi principy nepfimo souvisejici vyznamovou
rovinu vztahu mezi pfirozenou a umélou strukturou sochatskych parkt interpretoval Michael
Kienzer prostiednictvim kuzelovitého trychtyte, jakéhosi ptaciho hnizda, jako zrcadlové ob-
raceni krajiny, s ¢imz lze pfi podrobnéjsim rozboru pochopitelné spojovat dalsi symbolické
vyznamy.*

Obr. 5: Dan Graham, Greek Cross Labyrint, 2001, Sochaisky park v Koliné nad Rynem.
Foto: Sabina Souskova, 2014.

Cesta do stfedu labyrintu v§ak vede pouze jedna, na rozdil od bludisté,” kde se ve spleti uli-
¢ek da snadno sejit ze spravného sméru.'” Nejstarsi piiklady zobrazeni labyrintu ve vytvarném

96 Karl Ludwig SWEISFURTH, Kunst geht in die Natur und mitten hinein ins Leben, Glonn 2013, s. 29.

97 Xawery Dunikowski Museum of Sculpture in Krolikarnia, Tripadvisor.co.uk, https://ww w.tripadvisor.co.uk/Loca-
tionPhotoDirectLink-g274856-d4290616-1225045322-Xawery Dunikowski Museum_of Sculpture in_Kroli-
karnia-Warsaw Mazovia Prov.html. Citovano ke dni 24. 3. 2015.

98 Srov. Rainer Fuchs, Michael Kienzer, o. t. 1992/1994. Online: https://www.museumjoanneum.at/skulpturenpark/
skulpturen/plan-uebersicht. Citovano ke dni 31. 3. 2014.

99 Vyznam zahradnich bludist a labyrinti poukazoval na stirani hranice mezi rajem (zahrada) a htisného svéta (laby-
rint). Srov. Craig WRIGHT, Labyrint a bojovnik. Symboly v architekture, nabozenstvi a hudbé, Praha 2008, s. 222.

100 Srov. Penelope Reed DOOB, The Idea od the Labyrinth. From Classical Antiquity through the Middle Ages,
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uméni nachazime ve formé kamennych rytin.'”! Napiiklad tradi¢ni keltsky labyrint tvofi sedm
soustfednych kruhti.'®> Kdyz prochazime klikatou stezkou labyrintu, stiidavé se piiblizujeme
a zase vzdalujeme stfedu, tento krouzivy pohyb pro svou opakujici se periodu piipominajici
spiralu podle nékterych autorii odkazuje k meditaci.'® Pro interpretaci labyrintu jako spiraly lze
nalézt Cetné piiklady vizualniho znazornéni zejména v umeéni land-artu.'™ Odpovidajici Gtvar
Ohniste zlate spiraly vytvoril Marcel Hubacek v ptirodnim parku Slundkov v Horce nad Mora-
vou.'% K ritualni podstaté archetypu labyrintu odkazuje Milo$ Sejn konceptualnim zptisobem
ve své Slunecni hore taktéz koncipovany pro park ve Slunakoveé.!” Formalné podobny ,,kopec*
tomu v Horce nad Moravou nalezneme v rakouském Ferlachu v socharském parku Drau-Ro-
senthal,'” nebo Spiral Hill od Roberta Smithsona z roku 1971.'% Jeden z cili land-artovych
instalaci byla zména nahledu na krajinu, tuto skutecnost reflektuji také realizace inspirované
labyrintem. Svycarsky zahradni architekt Dieter Kienast zproblematizoval vztah architektury
k pfirod¢, kdyZ uvedl, ze i vnimani krajiny je pouhym aktem percepce.!” Dojem z pobytu
v krajin€ je tak mozné ovlivnit prostfednictvim architektonicko-krajinné modelace. Vymezeni
hranic mezi pfirodou a architektonizovanou krajinou se také ,,dotkla“ betonova realizace od au-
tora Jahna Dams, Pflanzenlabyrinth.""

Zebiik jako strom védéni
Zebtik lze stejné jako labyrint pojimat metaforicky jako obraz Zivotni cesty, tentokrat
ve smyslu vnitiniho ,,psychomatického® boje vyjadiovaného vertikalnim vzestupem ¢i se-
stupem. V patém a Sestém stoleti naseho letopoctu pfipojili Benedikt z Nursie a Klimakos
exemplum biblického Jakobova Zebiiku, ovS§em symbol zebiiku jiz reflektuji staroveéké kultury
(napft. n€které hireoglyfické texty v egyptskych pyramidach).'"
@ Zebiik patfi mezi pomémné Casto frekventované naméty, také starozakonni tzv. Jakobiv @
7ebtik se stal pfedmétem mnohych vytvarnych zpodobeni ve starém i sou¢asném uméni, je-
hoz riizné interpretace se ve formé nejriiznéjsich konceptii vyskytuji v sochatskych parcich.

London 1992.

101 William Henry MATTHEWS, Mazes and Labyrinths. A general account of their History and Developments, New
York 1922.

102 Laurel SAVILLEOVA, Kdmen v zahradé. O nestarnouci uZitkové a estetické kvalité hodnoté kamene, s. 107.

103 Labyrint jako forma duchovniho cvi¢eni. Srov. Stefano ZUFFI (ed.), Gdrten, Parks und Labyrinthe, Bildlexikon
der Kunst Band 11, Berlin 2006, s. 163; Miloslav KRAL, Véda a vira. S védou za hranice kazdodennosti, Praha
2007.

104 K land-artovym projeviim viz Michael HEIZER, Monumental Sculpture in the Wilderness, in: S. Boettger, Earth-
works. Art and the Landscape of the Sixties, Los Angeles 2002, s. 185-205.

105 Dum ptirody Litovelského Pomoravi. Online: http://www.slunakov.cz/areal-domu-prirody/. Citovano ke dni 5. 4. 2015.

106 Aktivita. Online: http://www.slunakov.cz/168-2/. Citovano ke dni 5. 4. 2015.

107 http://www.bbk.ac.uk/sculptureparks/by-location/europe/austria. Citovano ke dnil2. 4. 2015.

108 Michael HEIZER, 1973. Return to the Park, in: S. Boettger, Earthworks. Art and the Landscape of the Sixties, Los
Angeles 2002, s. 230.

109 Dieter KIENAST — Christian VOGT, Parks und Friedhdfe, Bassel 2002, s. 9.

110 Viz Kunstwerke an der Nordroute. Online: http://www.kunst-land-hoher-flaeming.de/int.-kunstwanderweg/kunst
werke/wettbewerb-an-der-nordroute.html?page=1. Citovano ke dnil2. 4. 2016.

111 Michaela BAUTZ, VIRTUTES: Studien zu Funktion ind lkonographie der tugenden im Mittelalter und im 16. Ja-
hrhundert, Berlin 1999, s. 21; Michal ROUTIL (ed.), Iéannés Klimakos - Nebesky zebrik, Cerven}'/ Kostelec 2015,
s. 17-38.
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V obecné rovin¢ zebtiky odkazuji k rostoucimu nabyvani védéni at’ uz do hloubky ¢i sitky, lze
je tak obrazné ptirovnat ke stromim védéni, v daném smyslu lze vnimat i vyznamové prolnuti
s labyrinty v jejich organické podstate, kterou vnimame u pozdné stfedovekych a ran¢ novove-
kych tzv. zelenych svétnic (do ¢eské odborné terminologie zavedl Josef Krasa) i Mondriano-
vych ,,abstrahovanych* stromech. Motiv tedy skyta Sirokou $kéalu vizudlniho pojeti a oblibili si
jej i soucasni konceptualni umeélci.

V sochatskych parcich se jako pfipominka Jakobova snu objevuje konstrukce zebiiku se za-
vésnymi lany, s takovou instalaci se setkdme v Kolin¢ nad Rynem, obdobnou realizaci nalez-
neme také v polském parku Krolikarnia''?, ¢i zebiik kolmo mifici k zemi v Koliné nad Rynem
— Ysgol, 2013 od Bethana Huwse ' Zebtik mifici k nebi.

Postavy, téla, monstra a zvirata

Dosud nejvice zastoupenou skupinu uméleckych dél v sochatskych parcich predstavuji vy-
tvarné objekty a sochy s figurdlni tematikou. [6] Tyto motivy se téSily velké oblibé co do poctu
realizovanych piikladt také v manyristickych zahradach. ,,V socharstvi se v zahradach uplatni-
la bdjeslovna témata casto ve spojeni s vodnim Zivlem jako znamenim zivota v jeho piivodnosti.
Hlavni sochou vodotryskit manyristickych zahrad byl nejcastéji Neptun |[...]. Soucasti fontan
byly casto sochy Okedna, boha hlubokych vod.“""* Mezi dalsi Casto frekventovana figuralni
témata patfily sochy harpyji, okfidlenych Zen, které zosobniovaly Spatné mezilidské vztahy.!'®
Figuralni vybava soucasnych sochaiskych parkt Casto reflektuje anticka a mytologicka témata,
napiiklad realizace Narziss od Ursuly Querner'® v sochaiském parku Sciloss Gottorf,"” kterou
autorka pojala jako klasickou bronzovou figuru Narcise sklangjiciho se k vodni hladin€. Jindy
se setkdme s figurami anatomicky ¢i jinak deformovanymi; fragmentované ¢asti lidskych tél,
napfiklad totemickd instalace Daniela Spoerriho — Schddelbaum, kratkodobé umisténa v so-
charském parku ve Styrském Hradci."'® Opét ndvaznosti na manyrismus, kde byl vodnimu prv-
ku v zahradach pfisuzovan zvlastni symbolicky vyznam, voda nalezla i mnohostranné uplatné-
ni v arealech soucasnych sochatskych parki a nezalezelo na tom, zda se jednalo o vodni plochu
vybudovanou v minulosti (naptiklad figura lezici na jezete v socharskem parku Brodno, které
stiika z bradavek voda)'’®, nebo byla pro potieby prezentace vytvoiena zcela nova ,,vodni®
realizace. Podobné jako v ptipadé vody obdobné efektné funguji optické klamy a ,,pohravani
si s thlem dopadu a odrazu u zrcadel, ¢ehoz vyuzil naptiklad Gustav Troger ve svém Mirrors
displacement, 2003,'* figuie slozené ze zrcadlovych skli¢ek. Do této kategorie patii i skupi-

112 www.krolikarnia.mnw.art.pl/index2.html. Citovano ke dni 11. 8. 2014.

113 Srov. Bethan HUWS. Online: http://www.skulpturenparkkoeln.de/ de/ausstellungkoelnskulptur/koelnskulp-
tur-7/45/297 html?ausstellungsview=1. Citovano ke dni 31. 3. 2014.

114 Tamtéz, s. 41.
115 Tamtéz, s. 42.
116 Ursula QUERNER, Narziss. Online: https://sh-kunst.de/ursula-querner-narziss/. Citovano ke dni 12. 4. 2017.

117 http://www.schloss-gottorf.de/landesmuseum-kunst-undkulturgeschichte/das  museum/sammlungen/skulpturen-
park. Citovano ke dni 28. 4. 2014.

118 Daniel SPOERRI, Schédelbaum. Online: http://sh-kunst.de/daniel-spoerri-schaedelbaum/daniel-spoerri_schae-
delbaum_03/. Citovano ke dni 12. 4. 2016.

119 Althamer, Grupa NOWOLIPIE , Sylwia, 2010, viz Brédno Sculpture Park. Online: http://museeum.net/article/156/
br-dno-sculpture-park-warsaw.html. Citovéno ke dni 12. 4. 2016.

120 http://artmuseum.pl/en/wystawy/park-rzezby-na-brodnie. Citovano ke dni 14. 2. 2015.
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nova lidska torza Magdaleny Abakanowicz v socharském parku Gerisch.'' Vétsinu realizaci
spojuje diiraz na emocionalni uc¢inek ¢ili snahu zasahnout konfrontaci s vytvarnym artefaktem
podvédomi divaka.

Dalibor Vesely ve svém ¢lanku Surrealism, Mannerism and Disegno Interno uvadi, Ze Ces-
ky surrealismus se pod vlivem Karla Teigeho ptiklonil k chapani surrealismu jako vysledku
psychického automatismu: ,,Vztah surrealismu a manyrismu lze sledovat v oblasti snu, herme-
tismu a v poetice analogii.*'** Tato surrealisticka vychodiska lze identifikovat i v principech
postmoderny ¢i konceptualismu, které cili na divakovy emoce. Svou dynamikou vzbuzujici
psychické rozruseni a za pozornost také stoji veskrze démonicky, kamenny snéhuldk s cerve-
nym nosem v Skulpturenpfad Kunst am Deich,'> ¢i Postavy Tonyho Cragga ve Skulpturenpar-
ku Waldfrieden.'** V polském Europejski Park Rzézby v Pabianicich instaloval Tomasz Koclega
v roce 2014 dvojici bilych figur opirajicich se o stromy. Figury zde pfipominajici ptizraky tak
v motivu obéti kmenu stromu poukazuji na télesnou zkusenost cloveéka s ptirodou. Pisobivé
plastové odlitky postav v habitech ¢i jakychsi pfizraka Fiinf Buchstaben z let 2006-2008 tvo-
i stézejni Cast kolekce parku Skulpturenartpark Linz,'” které realizoval Manfred Kleinho-
fer Wiichter,'? jedna z jeho postav byla osazena na uli¢ni fasadu domu ve Styrském Hradci.
Zvlastni téma predstavuji objekty s pracovnim nazvem amorfy nebo ptizraky, rozmanité hou-
bovité pretékajici utvary. Charakteristické zastupce vymezené tematické skupiny vystavil Tony
Cragg v sochatském parku v Oronsku — Centrum Rzezby Polskiej.'*’

Oproti lidskym figuram jsou ,,postavy* zvirat v soucasnych parcich zastoupeny mén¢ Cas-
to, ale vyskytuji se naptiklad motivy ptakd, osli nebo stylizovanych medvidki (Kopfe am
Korber Kopf — Nicht ohne meinem Esel'®®). V symbolické roviné orel zna¢i nejen heraldické
znamenti, ale Ize jej také vztdhnout na princip duchovniho rastu ¢lovéka (Alexander Calder,
Eagle)."” Zvlastni téma piedstavuji alegorie nadvlady kralika ¢i zajicti nad lidmi, coz je jeden
z nejcharakteristi¢téjSich motivi travestie tzv. ,,obraceného svéta®. Jejich varianty se ¢asto vy-
skytuji jiz v bordurach iluminovanych rukopisti vrcholného a pozdniho stfedovéku, v raném
novovéeku jsou neoddélitelné spojeny se slavnostmi masopustniho ¢i posvicenského charak-
teru z prostiedi nobility i méstanti (napf. ,,Zajeci pokoje* s nast€énnymi malbami na zamcich
v Bucovicich a Augustusburgu, sgrafitova fasada domu pod Kiepel¢im koSem v Lehnici, nedo-
chované malby fasady tzv. Hasenhausu ve Vidni apod.).

Sochatsky park v Kolin€ nad Rynem prezentuje dvojici soupeficich zajici, kteti spolu za-

121 Srov. Magdalena ABAKANOWICZ. Online: http://www.gerisch-stiftung.de/en/art ists/abakanowicz. Citovano
ke dni 1. 7. 2015.

122 Dalibor VESELY, Surrealism, Mannerism and Disegno Interno, Uméni 61/4, 2013, s. 310-324, abstrakt. Onli-
ne: http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal .elemen t.392 69b4d-8313-46fa-92d3-5516e2e9cb83. Citovano
ke dni 2. 6. 2016.

123 http://www.top-tour.info/skulpturenpfad. Citovano ke dni 5. 7. 2016.
124 www.skulpturenpark-waldfrieden.de/. Citovano ke dni 12. 4. 2015.
125 www.artpark.at. Citovano ke dni 12. 4. 2015.

126 www.artpark.at. Citovano ke dni 12. 4. 2015.

127 Srov. Eulalia DOMANOWSKA, Tony Cragg Sculpture. Online: http://www.rzezba-oronsko.pl/EN/index.
php?news,967,tony cragg sculpture . Citovano ke dni 19. 8. 2016.

128 Srov. Kopfe am Korber Kopf. Online: http://www.mein-wochenblatt.de/ index.php? WBID=&kat=16&a=8282.
Citovano ke dni 14. 3. 2015.

129 Alexander CALDER, Eagle. Online: http://www.alamy.com/stock-photo-alexander-calders-painted-steel-sculptu-
re-entitled-eagle-in-the-olympic-27269832.html. Citovano ke dni 27. 8. 2015.
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pasi ve vzpiimené poloze jako by se jednalo o lidské figury, viz Hasen im Skulpturenpark.'*
Snad lze zminit i jedno soucasné dilo z ¢eského prostiedi, Adam Trbusek instaloval v roce
2015 na nejvétsim plzeniském sildisti Lochotin do vetejného parteru obiiho betonového kralika
pozirajiciho ¢loveka. Socha s oficidlnim nazvem Panoptikum utoci na konzumerismus dnesni
doby je dle autora parafrazi Goyova obrazu Saturn pozirajici svého syna. Ostentativni odkaz
k obracenému svétu je tedy ziejmé nevédomy. !

Stroje, Geometrické objekty — inscenace klamy

Oblibu rozmanitych strojki, jenz v minulosti slouzily jako pohon riiznych zatizeni manyri-
stickych hiicek v zahradach, doklada nasledujici citace: ,,Primo znakem manyristickych zahrad
Jjsou mechanické hricky pohanéné tlakem vody, jaké zname z Villy d’Este v Tivoli. Teoretik
manyrismu Claudio Tolomel jiz v roce 1543 obdivoval vynalezy a casto sloZitosti vodotryskii
a cenil si jejich riznorodosti a mnozZstvi neuveritelnych a neocekavanych reseni. Jednim z cilu
manyristickych zahrad byla snaha vyvolat uzas nad svobodou, predstavivosti a proménlivou
pruznosti uméleckych zameri.”'* [7] Pozoruhodna piirucka Nicolla Sabatiniho (v piekladu
Navod jak zhotovovat jevisté a divadelni stroje) ze 17. stoleti nam pak prozrazuje, jak nékteré
z mechanickych htic¢ek konstruovat.'*

Mechanizace a fascinace strojovym zatizenim se v umélecké tvorbé znovu objevuje v druhé
poloving 20. stoleti, at’ uz ve spojeni s anatomickymi rysy ¢lovéka, nebo s estetikou sristani fi-
gury a stroje'** ¢i dale v normalizaénim uméni sedmdesatych let 20. stoleti. Kamenné a kovové
skulptury a objekty, které ,,zaplavovaly* sidlisté, nové vznikajici nameésti, zakouti a volné plo-
chy mezi budovami cilené¢ mapuje Pavel Karous, ktery tato dila d¢li do typologickych skupin,
kdy zptisob jejich tiidéni odvodil od ptirodovédnych kategorii; Karous tak rozlisuje naptiklad
rad® figuralni vyzdoba, Celed plasticky realismus, abstrahovana figurace, rod sorela, cirela,
moorovskd figurace a v ramci této podskupiny dale kosmonauti a hornici, zavod, ztratila klice,
kycelni kost mamuta, triffidi, vetrelci a volavky, obri rostliny, nukledrni rodina ad. Ackoli tato
pojmenovani zni mnohdy komicky, je zfejmé, ze autor do své typologické fady zahrnul sérii
tzv. lidovych nazvi, tedy oznaceni nejasného pivodu, ktera se v pribéhu existence sochy vzila
do povédomi kolemjdoucich.

V soucasnych sochaiskych arealech nasly uplatnéni nejen celé figury, ale i démonickeé tva-
te, ptiklady k realizaci objektli tohoto typu opét sahaji az k manyristickym zahradam: ,,Cas-
ty byl vyskyt maskaronu, vyzdobného motivu stylizované lidské tvare, na vodotryscich nebo
plintech, podnoznich deskdach manyristickych soch, ktery se jako dekorativni detail objevuje
v architekture vSech slohit od antiky az po historismy konce 19. stoleti. Maskaron predstavuje
proménlivou a dramatickou lidskou tvar.'*® [8] Kovovy objekt Kopfform od Wolfganga Biera
z roku 1978 v sochaiském parku v Augsburgu se estetice antropomorfnich démonickych

130 Srov. Skulpturenpark in Kdln. Online: http://www.koelnreporter.de/op-jueck/parks/skulpturenpark.html. Citovano
ke dni 19. 4. 2017.

131 https://refresher.cz/31826-Kralik-pozirajici-cloveka-je-unikatni-socha-stojici-v-Plzni-Jeji-autor-nam-prozradil-
-co-predstavuje-Rozhovor. Citovano ke dni 20.10. 2016

132 Alexandr SKALICKY, Zahrady a vily manyrismu v souvislostech, Praha 2009, s. 26.
133 G. R. HOCKE, Die Welt, s. 449.

134 Srov. Eva PETRASOVA, Skupina 42, in: R. Svacha — M. Platovska (eds.), D&jiny &eského vytvarného uméni
V/1-2, 1939-1958, Praha 2005, s. 158—160

135 A. SKALICKY, Zahrady, s. 40—41.
136 Constanze KIRCHNER (ed.), Universitdt Augsburg. Kunst am Campus, Augsburg 2005, s. 21.
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tvari ptiblizuje hravou ale zaroveit monumentalni stylizaci jakési helmy. Z formalniho hlediska
je momentalni materialové skladbé objektu v Augsburgu blizky Jogin, 1993 od sochate Karla
Neprase'’’ v sadu Dr. Milady Hordkové v Ostravé. Do kopcovitého terénu sochaiského parku
v Klatovech umistil Jaroslav Rona, vytvarny artefakt Sépie,'® Jiny ptistup zvolila Nancy Ru-
bins ve své instalaci Airplane parts,”*® kde vyuziva odpadovy material, ze kterého konstruuje
novy artefakt. Dal$i vytvarna dila vyuzivajici kinetického principu, naptiklad ,,stroj vrhajici
modré barely* naistaloval do sochatského parku Gerisch Bruno Gironcoli.'*

S fantasknimi motivy inspirovanymi technikou tzce souvisi také vytvareni optickych kla-
mu a konstruovani geometrickych objektl v sochatskych parcich. S iluzi thlu odrazu a dopadu
pfi pohledu do zrcadla pracuje Anish Kapoor v sochatském parku v Koliné nad Rynem,'*! kde
jeho kulaté zrcadlo navstévnikiim nabizi obraz pievraceny vzhiru nohama. Barevné geomet-
rické objekty, které vychazeji z iluze opartu, zapliiuji exteriér sochatského parku Otto Herbert
Hajek,'* nebo v sochaiském parku ve Styrském Hradci, Jorg Schlik, Made in Italy,'* podobné
také v parku Quadratt Bottrop.!#*

Shrnuti - Vztah konceptualniho mySleni manyrismu a surrealismu

S umisténim moderni sochy do parku konvenuji vytvarné nazory rozvijejici se jiz kolem
druhé ctvrtiny 20. stoleti:

1. Formalni i ideovy vliv surrealismu

Zahrady jako jedine¢né celky, kde formy vegetace i uméni se navzajem prolinaly, identifi-
kujeme v uméni manyristickych zahrad i sochatskych parkd ovlivnénych surrealismem: ,, Smi-
Senim uméni s prirodou jiz nelze rozpoznat, co je dilem jednoho a co druhého, nebot to i ono
se tu zdd byt prirodnim umeénim, jiné zas umélou prirodou. “'* Surrealisticka estetika obecné

@ meéla svou specifickou vytvarnou stylizaci, kterd se dobfe uplatnila v oblasti malifstvi a sochat- @

stvi, na ptikladu sochatskych parki se vSak ukazuje, Ze surrealismus pozménil i percepci sochy
ve venkovnim prostoru, kdy je vystaveni sochy venku chapano jako rozsifeni galerijni sin€,
nikoliv jako derivat bézné prezentace soch a pomnikt na vefejnych prostranstvich v predcho-
zich dekadach. Artificialni krajiny ,,spiciho rozumu* raného novovéeku zacali umélci znovu ob-
jevovat jako zdroj inspirace, Salvatora Dali naptiklad fascinovaly objekty zahrady v Bomarzu
¢i Archimboldovo dilo.'*¢ Surrealismus byl podle Alexandra Skalického pfedstupném novoma-

137 Okraslovaci spolek odisti cenné sochy Karla Neprase a Rudolfa Valenty. Online: http://www.krasnaostrava.cz/
okrasovaci-spolek-ocisti-cenne-sochy-karla-neprase-a-rudolfa-valenty/. Citovano ke dni 9. 6. 2016.

138 Sochaisky park. Online: http://www.gkk.cz/cs/vystavy/stale-expozice/socharsky-park/. Citovano ke dni 28. 4.
2015; Marcel FiSer, Sépie, Socharstvi.info, http://www.sochar stvi.info/realizace/sepie-1/. Citovano ke dni 9. 6.
2016.

139 Elisabeth Fiedler. Online: https://www.museum-joanneum.at/skulp turenpark/skulpturen /plan-uebersicht. Citova-
no ke dni 28. 4. 2015.

140 Martin HENATSCH (ed.), Gerisch Skulpturenpark. Kunst im Aussenraum, Neumiinster 2007.

141 Anish KAPOOR. Online: http://www.skulpturenparkkoeln.de/de/au sstellungkoelnskulptur/koelnskulptur-7/45/97.
html?ausstellungsview=1. Citovano ke dni 31. 3. 2014.

142 http://welt-der-form.net/Otto_Herbert Hajek/index-hasenbergsteige.html. Citovano ke dni 18. 1. 2015.

143 Elizabeth FIEDLER, Jorg Schlick, Made in Italy, 2003, in: Osterreichischer Skulpturenpark Privatstiftung (ed.),
Garten der Kunst, Osterreichischer Skulpturenpark, Ostfildern 2006, s. 128.

144 http://www.bottrop.de/mq/index.php. Citovano ke dni 16. 5. 2015.
145 A. SKALICKY, Zahrady, s. 181.
146 G. R. HOCKE, Die Welt, s. 111 a 209.
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nyrismu, kdyz ,.znovu vytvoril teorii vnitiniho modelu, jehoz piivodnost chapal jako revolucni
spolecenskou silu.“"*" Umeélci zacali s vétsi odvahou zapojovat do krajiny; trvalym zptsobem
se do venkovniho prostoru zapsaly sochy Henriho Moora, naptiklad realizace 77 stojici figury
z prvni vystavy soch v parku Battersea z roku 1948, ktera je zde osazena trvale.

2. Vnimani krajiny a ptirody Karla Teigeho

Dalsi vyrazny ptedpoklad pro rozvijejici se myslenku sochatskych park ve 20. stoleti
predstavovalo pojeti krajiny; tato pro nékteré levicové myslitele znamenala navrat k piirode,
ktery vsak byl uskute¢novan védecky. Karel Teige v této souvislosti uméni vnimal jako ,,més-
totvorny* prostiedek, realizovany prosttednictvim ptemény krajiny na park: ,,Obytnd krajina,
ktera se stane parkem, bude tedy také komponovanou krajinou. Laska k prirodé a touha po rdji,
ktera inspirovala sny maliru, Zila ilusi, jiz vytvareli na platné. Konkretisovana védeckym pla-
nem, proméni se ve skutecnost, sen rdje, jenz stvoril malifskou krajinu.“'*® Docileni vizual-
ni iluze zapojenim vytvarnych dél do ptirodniho prostiedi, které predikoval naptiklad Karel
Teige, vzbuzovalo dojem jakéhosi jevisté, kde hlavni aktéry zastavaly praveé vytvarné objekty
a sochy. Kinetické objekty s funkénimi strojky v piipadé manyristickych zahrad'* nebo pie-
kvapivé kompozice surrealistickych objektti, kontextualné zapojené do vyrazu prostiedi so-
chatskych parki, navozovaly dojem komplexniho dynamického celku, jenz ,,pohanél prave
obdivny respekt k piirodé€. Pii vyuziti poetického potencidlu spojeni pfirody a vytvarného dila
lze dospét k takzvané surrealistické krajing, jiz Karel Teige identifikuje i na ,,béznych* mistech
kazdodenniho zivota: ,,Moderni socharstvi [ ...] postavi své skulptury nejen do zelené méstskych
sadit, nybrz i do lesnich zakouti, do aleji a otevienych prostranstvi obytné krajiny, jejiz nekteré
useky bude dokonce svémocné modelovat jako celek a tak je preméni v park v parku, v auto-
nomni plasticky a fantasticky soubor kamene, vegetace a vody, realisujici basnicky prostor
v prirodnim prostoru. </’

Teigeho slova miizeme chapat i tak, ackoli on sam to takto pfimocafe nevyjadfil, ze i ven-
kovni prostor za uréitych podminek spliiuje naroky galerijniho prostoru, dokonce i pfimo
umoziuje vytvoreni svébytné galerijni instalace. Otazku parku v parku vsak Teige nedaval
do ptimé souvislosti s estetizaci prostiedi, ale koncept vice spoc¢ival v celkovém uchopeni
prostoru skrze objekty, jimz je nasledné prostiedi prizptisobeno. Sochy v Teigeho rezii nebyly
do krajiny umistovany z diivodu zmalebnéni, ale naopak za ucelem konfrontace s ptirodnim
rdmcem, ktery zesiluje ucinek uméleckého dila. Pozd€ji na otdzku, jak probihalo osazovéni
sochatskych d¢l do prirodniho ¢i méstského prostiedi v druhé poloving Sedesatych let, do znac-
né miry odpovida Harriet F. Senie, ktera popisuje umistovani vytvarnych dél Pabla Picassa
a dalsich umeélcu pred sidla velkych nadnarodnich firem. Organické sochafstvi v korporatnim
urbanismu slouzilo reprezentaci, ale souc¢asn¢ amorfni tvary meély snizit emocionalni napéti,
které mohl vyvolavat pobyt mezi geometricky strohymi formami budov. Sochaftstvi se zaméme
odklanélo od realisticky zobrazivého kanonu, vytvarelo totiz urcity most k minimalistickému
tvaroslovi architektury (napf. Lee Lawrie, Atlas, 1936 pied Centrem Rockefeller).!>! Teige
soucasn¢ varoval pfed zanikanim krajiny obytné, ktera je nahrazovana krajinou pramyslovou,

147 Tamtéz, s. 248.
148 Ladislav ZAK, Obyma krajina, Praha 1947, s. 18.
149 A. SKALICKY, Zahrady, s. 42.

150 L. ZAK, Obytnd krajina, s. 18.

151 Harriet F. SENIE, Contemporary Public Sculpture, Tradition, Transformation and Controversy, New York 1992,
s. 13.
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pticemz feSeni nevidél ani v tzv. zahradnich méstech:'>? .1 kdyby se architektura sebeobratnéji
prizpusobila k tzv. krajinnému obrazu, prirodni, biologicka, lidskd hodnota krajiny je tu prece
Jjen zmeénéna ve sménou hodnotu a priroda degradovana na zbozi. '3

Koncepce sochaiského parku ve Styrském Hradci se zpiisobem instalace, charakterem vy-
tvarnych objektl a cilem navodit urCitou ,,divadelni scénu, blizi takzvanému ,,jevisti soch,*
které 1ze v tomto ptipadé povazovat za postmoderni sublimaci anglického parku. O rtizné mite
inscenovanosti parku ¢i krajiny mizeme hovotit u mnohych dalsich parkid zakladanych pii ga-
lerijnich institucich, kdy je dilezité nejen vystaveni galerijnich objektd ve venkovnim prostie-
di, ale i forma jejich zapojeni do prostiedi. Nejcastejsi podoba instalace spociva v prezentaci
prevazné klasickych figuralnich soch v arealech kultivovanych pro jiné ucely, naptiklad kolem
zamku (Skulpturenpark Schloss Gottorf),">* hradu ¢i jejich pozastatka (Socharsky park pri ga-
lerii Klatovy/Klenova)'> ¢i na uzemich, které svou rozmanitosti a terénni riznorodosti skytaji
mnoho moznosti pro zapojeni soucasnych vizualnich artefaktd, naptiklad kolem jezer apod.
Dalsi typ takovychto prezentaci zahrnuje ,,surrealistické* kompozice v galeriich u parki vznik-
lych z pivodnich ateliérovych zahrad umélct, naptiklad u socharského parku Otto Herberta
Hajeka."® Nékdy vsak neni mozné piesné rozlisit, jaky prezentani zamér instalace sleduje,
ackoli na prvni pohled upouta predevsim jakymsi jevistnim charakterem v krajing, blizkym an-
glickym park; naptiklad projekt realizovany v némeckém Spangebergu — Ars Natura’’ si kla-
de za cil ozivit prostfednictvim vytvarnych d€l vyznamna mista a sledovat tak historii lidského
zivota. Na této bazi tak chce konkretizovat vztah mezi kulturou a pfirodou, jejimz skrytym
podtextem je i sjednoceni némeckych spolkovych zemi a regioni prostiednictvim uméni.'

Zavér
@ Autofi této stati se jednodusSe pokusili pfipojit nékolik vécnych poznatkli k neustale me- @

tamorfujicimu a tudiz obtizné€ uchopitelnému tématu. Rané novoveéké zahrady byvaly urceny
privilegované klientele a privilegovanym navstévnikiim a odrazely spise formu ohranic¢ené¢ho
rdje, uniku pred slozitym svétem. AC je jakékoliv prostiedi stojici na bazi organické podstaty
ne zcela jednoznacné deSifrovatelné, interpretacni napovédy se nachéazely prave ,,uvniti* sloz-
ky vytvarné vyzdoby. Nékteré archetypalni vyznamy vychazejici uz z archaickych kultur, maji
svoji platnost i v modernim a souc¢asném uméni, jak bylo dokladovano vyse nastinénym vyctem
konceptil. Artefakty jsou vSak ve vétsi miie neoddelenou soucasti ,,labyrintu® svéta a nechavaji
se opakované objevovat konzumenty uméni z ruznych spekter naseho globalizovaného svéta
(nejsou tedy urcené vyhradné pro tizkou elitu). Prekvapeni se Casto skryva praveé v konfrontaci
»star¢ho™ a ,,nového*. Asimilujici/ tekouci tvary a formy pak mohou slouzit jako jedno ze zr-
cadel soucasné tekuté spolecnosti, pficemz rozmér zrcadleni se pomalu zplostuje v displejich
mobilnich telefont na selfie ty¢i...!

152 L. ZAK, Obytnd krajina, s. 9-11.
153 Tamtéz, s. 11.

154 http://www.schloss-gottorf.de/landesmuseum-kunst-undkulturgeschichte/das museum/sammlungen/skulpturen-
park. Citovano ke dni 28. 4. 2014.

155 http://www.gkk.cz/cs/vystavy/stale-expozice/socharsky-park/. Citovano ke dni 12. 3. 2015.
156 http://www.zuzuku.de/laender/Baden_Wauertt/Stuttgat-Hajek/Stuttgart-Hajek.htm. Citovano ke dni 18. 1. 2015.

157 Kunst am Wanderweg im Galerieraum Natur. Online: http://www.ars-natura-stiftung.de/index.php/de/grundidee-
-ars-natura. Citovano ke dni 27. 5. 2014.

158 Tamtéz.
159 Viz koncept tekuté modernity/ modernosti Zygmunta Baumana; Zygmunt BAUMAN, Tekutd modernost,
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Summary

Archetypal Relations of Art and Landscape Creation within the Conceptual Thinking of the Period of
Mannerism, Surrealism and Postmodernism: Reflection in the Mainly Central European Discourse

The composition of sculpture parks in the context of contemporary garden-architectural work may comprise intuitive
or conscious reflection on the older practice of garden art. Topoi, often originating in archaic cultures, are most
noticeably reflected in early modern gardens; postmodern theoretical reflections trying to capture this phenomenon
in a meaningful relation to the roots of modern art (expressionism, dada, surrealism) were popular mainly from the
1950s to 1980s. They still have strong supporters as well as opponents. The lapidary organicity of the theme conforms
with its ,,impalpability”. However, if we focus on abstracted sets of phenomena as the basic compositional elements
of contemporary sculpture parks (geometric frames, closed garden concept, labyrinths and other metaphors of paths,
sculptures themselves, objects, mechanical jokes, menageries, etc.), there is undoubtedly a reflection of archetypes. In
this study, synthetically seldom reflected examples from modern or modernized sites in the Czech Republic, Poland,
Austria and Slovakia (e.g. Horka nad Moravou / Slundkov, Hradec nad Moravici, Ostrava, Oronsk, Warsaw, Sankt
Margarethen, Graz, Hannover, Cologne, Piestany, Vysne Ruzbachy, etc.) are set in the relevant context. Finally, the
relation between conceptual thinking of Mannerism and Surrealism in the discourse of the “residential landscape” with
its artificial or scenic theatre component is briefly reflected.

Praha 2002.
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