Zavér

Architektura Jablunkova je typ podbeskydské architektury, ktera vytvofila zajimavy celek
lidové a méstské architektury. Stavebni vyvoj mésta ma sviij typicky charakter nepravidelnych
ulic s rozmanitou, nékdy nesourodou vystavbou. Cenna byla originalni dievéna goralska pod-
horské architektura s podsilovymi domy na namésti, z kterych se bohuzel nic nedochovalo.
Starsi zastavbu reprezentuji dva zdéné domy s jadrem z 16. stoleti a zdéna prestavba kostela
7 20. let 17. stoleti. Ve mést¢ se na mnoha piikladech dochovala klasicistni vystavba predevsim
z pocatku a poloviny 19. stoleti a historizujici architektura na konci 19. stoleti. Domy mély
predevsim provin¢ni charakter, ktery obohatili t€8insti stavitelé a jednotlivé piipady stavitelti
z jinych mést. Na pocatku 20. stoleti se prosadila secese a vernakularni styl, pfedevsim na
stavbach vil, u kterych se nejvice projevilo moderni ¢lenéni hmoty stavby. Po roce 1905 pro-
bihala zajimava vystavba ve mésté, nebot v roce 1911 byla postavena nova budova okresniho
soudu, ptibyvaly vily a po prvni svétové vélce a vzniku Ceskoslovenska byly postaveny dalsi
Skoly a vilové ¢tvrti. Pocatek 20. stoleti a obdobi po roce 1920 neptinesl vSak velky stavebni
rozmach a mésto si ponechalo sviij provinéni charakter.

V 80. letech 20. stoleti prob¢hla piestavba, ktera setiela piivodni stavebni charakter tohoto
mésta. Presto se do dnesnich dnti dochovaly zajimavé stavby, které si zaslouzi pozornost.

Contribution to Construction History of Jablunkov
from the End of 18th Century to the Beginning of 20th Century
Summary

The aim of the study is to outline the development of Jablunkov architecture from the end of the 18th to the begin-
ning of the 20th century on selected examples of buildings. The professional literature has not paid much attention to
the building development of this period so far. The study is based on archival materials, photographs and preserved
building structures of houses.

The article describes the orthogonal floor plan of the town and its eastern suburbs with Polska, Mlynska and Nadrazni
streets and the houses at Ri$ska street. The study explains the phenomenon of ,.community*, which affected the layout
of the houses and the development of the rear parts of the plots of land. It is characterized by irregular arrangement
of houses, street lines and disparate street construction. In Jablunkov ‘s architecture, wooden folk timbered architecture
intertwined with the town‘s brick architecture. The study describes the original timber porch houses of the Carpathian
type and the gradual construction of brick buildings in the square. The author described the oldest houses in the town
and the construction development of the parish church and the Elizabethan monastery.

The next chapter deals with construction events and builders from the middle of the 19th century to the end of the
19th century. It briefly explains the work of builders and describes their selected buildings in the town. After that, the
study deals with construction events in the town and builders at the turn of the 19th and 20th centuries.

Timbered houses were built on the outskirts of Jablunkov throughout the 19th century and at the beginning
of the 20th century. The construction plans, according to which we know the various wooden buildings of the builders
and their construction solutions, have been preserved.

The architecture of Jablunkov is a type of sub-Beskydy architecture that created an interesting complex of folk as
well as urban architecture. In the second half of the 20th century, Polska, Mlynska, part of Nadrazni Street and two
houses in the square were demolished and the town lost its original character. Nevertheless, there are interesting buil-
dings in the town that deserve attention.

Mgr. Eva Vojkovska
Statni okresni archiv Frydek-Mistek
e.vojkovska@fin.archives.cz
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CASOPIS SLEZSKEHO ZEMSKEHO MUZEA
SERIE B, 70/2021

Markéta Svobodova

KONTAKTY BRNENSKEHO ARCHITEKTA FRANTISKA KALIVODY
S RAKOUSKYM VYTVARNIKEM RAOULEM HAUSMANNEM
BEHEM JEHO EXILOVEHO POBYTU V CESKOSLOVENSKU

V LETECH 1937-1938

Abstract

In the legacy of the Brno architect Frantisek Kalivoda (1913-1971), which is stored in the Department

of the History of Architecture of the Brno City Museum, there is his relatively extensive international
correspondence including letters from the Austrian expressionist and ,,dadasophist* Raoul Hausmann

(1886, Vienna, Austria-Hungary, to 1971, Limoges, France). The correspondence relates to his years of exile
(1937-1938), when, after the Nazis condemned his work at the Munich exhibition Entartete Kunst (1937) and after
his longer stay in Spain, from which he had to flee for political reasons, he moved to Prague via Switzerland. He
came to FrantiSek Kalivoda and Brno through the architect ‘s long-time friend Ldszlé Moholy-Nagy (1895—1946).
After 1933, when streams of immigrants from all over Europe came to Czechoslovakia, Kalivoda tried to help
these refugees, and archival documents show that he did not stop this activity even during the occupation.
Hausmann had Czechoslovak citizenship — he resided in the village of Stehelceves near Kladno, so residence
certificates related to his stay in the Czechoslovak Republic have been preserved. The first record is from February
2, 1937, residence in Prague s Vinohrady, Italska Street 12. In the column of the profession he stated: a writer.
However, he did not speak Czech, he felt European and was closely associated with German or German-Jewish
culture. In the Czechoslovak Republic, he met both artists from these communities or fellow emigrants (Augustin
Tchinkel, Andre Steiner, Hannes Beckmann, etc.) and the Czech avant-garde. However, in letters to his first wife,
Elfriede Hausmann, he often complained about ,,small and limited* circumstances in Czechoslovakia.
Hausmann's letters to Kalivoda are very expressive, sometimes even effusive, reflecting the depressing hopeless
situation in which refugees often found themselves. The letters show an effort to apply and enforce his previous
experience and various projects, from which the frequent (sometimes paranoid) accusations of his colleagues
and co-workers of stealing or plagiarizing his own ideas and thoughts stem. Hausmann lefi Czechoslovakia

in June 1938 before the Munich Agreement (he belonged to anti-fascists and anti-Nazis, his second wife Hedvika
was of Jewish origin). He first travelled back to Switzerland, and, afier three days, he moved to Paris.

Keywords: Avant-garde, optophonetics, architecture, Raoul Hausmann, abstract art

V pozistalosti brnénského architekta Frantiska Kalivody (1913—-1971), kterd je uloZena
v Oddéleni déjin architektury Muzea mésta Brna se v jeho pomérné rozsahlé mezinarodni ko-
respondenci nachazi mj. i dopisy od rakouského expresionisty a ,,dadasofa™ Raoula Hausman-
na (1886 Viden, Rakousko-Uhersko — 1971 Limoges, Francie) [obr. 1]. Korespondence se vaze
k jeho exilovym létim 1937-1938, kdy se po odsouzeni svého dila nacisty na mnichovské vy-
stavé Entartete Kunst (1937) a svém delsim pobytu ve Spanélsku, z néhoz musel z politickych
divodii uprchnout, presunul pies Svycarsko do Prahy.! K Frantidku Kalivodovi a Brnu se dostal
prostiednictvim architektova dlouholetého piitele Laszlo Moholy-Nagye (1895-1946).2 Kali-
voda se po roce 1933, kdy do Ceskoslovenska pfichézi proudy emigranti z celé Evropy, snazil
témto uprchlikiim pomdhat a z archivnich dokumentt vyplyva, Ze s touto ¢innosti neprestal ani
b&hem okupace.

Hausmann mél ceskoslovenské obcanstvi — domovskou piislusnost v obci Steheleves
u Kladna, proto se k jeho existenci v CSR dochovaly v Narodnim archivu pobytové listy.

1 Jestd pred svym pobytem v Ceskoslovensku Raoul Hausmann obeslal svymi pracemi Mezindrodni vystavu foto-
grafie, kterou v Praze uspoiadal Spolek vytvarnych umelcti Manes ve dnech 6. 3. — 13. 4. 1936.

2 Oliver A. I. BOTHAR, Sensing the Future: Moholy-Nagy, Media and the Arts, Berlin 2014.
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Prvni zdznam je z 2. unora 1937, bydlisté na prazskych Vinohradech, ulice Italska 12. V ko-
lonce povolani uvedl: spisovatel.> Cesky jazyk ale neovladal, citil se byt Evropanem a byl tzce
spojen s némeckou nebo némecko-Zidovskou kulturou. V CSR se stykal jak s umélci z téchto
komunit nebo kolegy emigranty (Augustin Tchinkel, Andre Steiner, Hannes Beckmann, ad.),*
tak i s ceskou avantgardou. V dopisech své prvni zené Elfriede Hausmannové si vSak ¢asto na
pro néj ,.malé a omezené™ poméry v Ceskoslovensku st&Zoval.

Hausmannovy dopisy Kalivodovi jsou velmi expresivni, nékdy az exaltované, odrazi
depresivni bezvychodnou situaci, v niz se uprchlici ¢asto nachézeli. Z dopisu je patrna snaha
po uplatnéni a prosazeni svych dosavadnich zkuSenosti i nejriznéjsich projektd, z ¢ehoz také
prameni Casté (n¢kdy az paranoidni) obvitiovani svych kolegti a spolupracovnikt ze zcizeni
nebo plagidtorstvi jeho vlastnich ideji a napadi. Hausmann opustil CSR v &ervnu 1938 pred
Mnichovskou dohodou (patfil k antifasistim i antinacistim, jeho druha manzelka Hedvika byla
7idovského pavodu). Nejprve odcestoval zpét do Svycarska, po tiech dnech se presunul do Pa-
fize.

Raoul Hausmann a Ceskoslovensko — zastaveni I.

Ludvik Kundera ve svém textu DADA v Cechdch a na Moravé podrobng zmapoval povéled-
né ,.turné” tfi berlinskych dadaistii: Richarda Huelsenbecka, Raoula Hausmanna a Johannese
Baadera, ktefi se do Ceskoslovenska vypravili, kdyZ nejprve absolvovali 24. tinora 1920 ve-
&er v Lipsku. Dva dny poté se konal dada-kabaret v Teplicich-Sanové. K prazskym navitévam
Kundera piSe: .,Prazsky vecer 1. brezna ve velkém sdle Plodinové burzy byl v némeckém tis-
ku dokonce avizovdn napred anonymni notickou »Prijedou dadaisti!«, a pak Hausmannovym
Clankem »Co chce dadaismus v Evropé?« (Prager Tagblatt 25. 2. 1920). |...] O druhém vece-
ru v mnohem mensim sdlku Mozartea hldsi Hausmann Hochoveé, Ze pracovali jak drvostépové.
[...] Pildruhého roku po dvojici Huelsenbeck — Hausmann ptijizdi z Némecka Ctvetice: Kurt
Schwitters se svou Zenou Helmou a Raoul Hausmann se svou druzkou Hannou Héchovou. Ve-
Cer — prezentovany pro Prahu nesrozumitelné jako Antidada — se konal 6. zdri 1921 v prazském
divadle Urania, Hausmann na ném prednesl »manifest presentismu« a predvedl néco ze svych
tanecnich kouski.*

Ackoli poetismus Devétsilu nemél divod byt zasazen povale¢nou negaci a tyto prvni na-
vitévy dadaisti byvaji spojovany spise s Némci,® presto Ceska avantgarda méla své oblibence
a nadené je prijimala — naptiklad Kurta Schwitterse, ktery do Ceskoslovenska ¢asto zajizdgl,
vystavoval zde i publikoval. V dobé& své emigrace ve Svycarsku si Raoul Hausmann v dopise
Moholy-Nagyemu na tuto skutecnost postézoval: ,,U Gideona jsem slysel, ze zvukovd sondta
od Schwitterse je od Schwitterse, to znamend, ze zamlcuje, 7€ hlavni témabwrt, fms, bwtd
zeu pgif,pgif, quiid! »prevzal« vroce 1921 ode mne. Jd jsem vyndlezcem fonetické bds-

3 Narodni archiv, fond PR Praha IT — EO.

4 Ke kontaktim Raoula Hausmanna s némeckym malifem Hannesem Beckmannem viz Bronislava ROKYTOVA,
Hannes Beckmann (1909—1977). Dessava — Praha — New York, Praha 2017, s. 102, 103, 106.

5 Ludvik KUNDERA, DADA v Cechdch na Moravé, dostupné z: https://www.pwf.cz/rubriky/dalsi-projekty/dada-
-east/ludvik-kundera-dada-v-cechach-a-na-morave_3246.html [citovano ke dni 2. 4. 2020].

6 Viz napi. Darek SAYER, Prague, Capital of the Twentieth Century. A Surrealist History, Princeton University
Press 2013, s. 232-233.
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né,” kterou jsem propagoval poprvé v cerv-
nu 1918, ale kazdy si mysli, Ze je to Schwi-
tters! Bylo by od Vas hezké, kdybyste mi to
mohl potvrdit.”

Poetismus Devétsilu nebyl destruktiv-
n¢ dadaisticky, ale také on si disledné
zakladal na multimedialnim principu.'
Hausmann v jiz zmin&ném manifestu PRE-
sentismus: Gegen den Puffkeismus der Te-
utschen Seele (1921) proklamoval: ,.Po-
Zadujeme elektrické, védecké malirstvi!!!
Zvukové, svételné a elektrické viny lisi
se od sebe jen svou délkou a svym kmi-
to¢tem. Po zdarilych pokusech Tho-
mase Wilfreda v Americe s mobilnimi
volné se vzndSejicimi barevnymi jevy
a zvukovych experimentech americkych
a némeckych rozhlasovych stanic jest
malickosti, aby techto vin bylo vhodnymi

transformdtory  ohromnych — rozmérii  Qbr. 1: FrantiSek Kalivoda ve své kancelifi,

pouZito pro barevné nebo muzikalni hry ve tFicdtd léta 20. stoleti.
volném prostoru.”"" Karel Teige ve sVém A fyzeum mésta Brna, fond Frantisek Kalivoda,
textu Estetika filmu (1925) piSe témér foto nezndamy autor:

shodné: ,,vyuzijte pozndni, ze akustika, op-
tika i elektrokinetika lisi se v podstaté toliko kmitoctem, frekvencemi zdachvévii a Ze lze tedy
zvldaStnimi pristroji méniti akustickou, svételnou a elektrokinetickou energii jednu v druhou
k vytvoreni netusenych optofonetickych her, vyuzijte televize a bezdrdtového prendseni obra-
Zi. 12
Teige chtél téchto .,skvélych optofonetickych her” vyuzit a osvobodit médium z krize, kam
jej zavedl filmovy prumysl opomijejici jeho experimentalni schopnosti. Svédectvim, jak si op-
tofonetické hry predstavoval, je scénai k filmu Pristav vytvoreny spole¢né s basnikem Jarosla-
vem Seifertem, ktery nesl hudebni podtitul Partitura lyrického filmu. M¢l se zde prolinat film,

fotografie, fotomontaz, animace, svételné barevné efekty: zabarvovani scény (modrd, zelena,

7 “Dulezity den je 23. cerven 1916, Hugo Ball zaznamendvd objev ,, nového druhu versii“, , versii beze slov*“, zvu-
kovych fonickych bdsni (Lautgedichte) v nichZ rovnovihu vokdlit vyvazuje a rozdéluje pouze kvalita sestavy.”
L. KUNDERA, DADA, Praha 1983, s. 50.

8  VizRaoul HAUSMANN, Optofonicka basen, in: L. Kundera (ed.), Halo, je tady vichr — vichfice! Expresionismus,
Praha 1969, s. 109; R. HAUSMANN, Kp "erioum, 1919, in: C. Bargues, Raoul Hausmann: Aprés Dada, Bruxelles
2015,s. 23.

9  Muzeum mésta Brna, fond Franti$ek Kalivoda, korespondence pfijatd (dale jen MuMB, fond FK-KP), Dopis Ra-
oula Hausmanna Laszl6 Moholy-Nagyemu, Curych 26. 11. 1936.

10 K tématu multimedialita a avantgarda viz napt. Lucie CESALKOVA, Shoraskrznécopres. Filmovd avantgarda
v uméleckém, politickém a filmove-priimyslovém kontextu, in: P. Ingrle — L. Cesalkova, Brnénsky Devétsil a mul-
timedialni presahy umélecké avantgardy, Brno 2014, s. 93-127.

11 R. HAUSMANN, PREsentismus: Gegen den Puffkeismus der Teutschen Seele, De Stijl 4/9, 1921, s. 136-143.

12 Karel TEIGE, K estetice filmu, Pasmo 1925/7-8, s. 2-3.
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hnéda, Cervend) misto zvuku se zde objevuji zvyraznéné typografické znaky, podobné jako
v Hausmannovych fotomontazich.

Rozdil mezi Hausmannovym pojetim ,,presentismu® a ,,anti-dada* a poetismem Devétsilu
spocival ptedevsim v tom, jak jiz poukazal Timothy O. Benson, Ze na rozdil od Teigeho lite-
rarnosti a propojeni s intelektudly z prazského lingvistického krouzku kladl Hausmann mno-
hem vétsi diraz na psychologii.”* Termin ,,optofonetika™ ptinesl do multimedialniho prostiedi
avantgardy pravé Hausmann. Timto terminem oznacil jiz v roce 1918 textova zobrazeni svych
dadaistickych simultannich basni, sluCujicich zrakové (optické) a zvukové (fonetické) slozky
poezie, projevujici se v jeho tvorbé uvolnénou typografii, ale pfedevsim optofonetickymi grafé-
movymi basnémi — plakaty.'

Hausmann se velmi intenzivné zajimal o védu a psychologii vnimani. Ovlivnily jej i (z dne$-
niho pohledu) n¢které kontroverzni teorie. Pfedev§im na néj zaptisobila filozofie Ernsta Mo-
sese Marcuse, ktery rozvijel teorii éteru na podkladé pozdniho dila Immanuela Kanta Opus
postumum. Marcus intenzivné pracoval s éterovou teorii,”* z niz vyvinul filozofii poznani, kte-
rou nazval excentrickym vjemem.!* Na Hausmanna zaptisobila jeho kniha Das Problem der
exzentrischen Empfindung und seine Losung (Problém excentrického vnimadni a jeho reseni)
publikovana v nakladatelstvi Sturm roce 1918.17

Raoul Hausmann a Ceskoslovensko — zastaveni II.

Brnénsky architekt Frantisek Kalivoda se mezi valkami vedle architektury a typografie vé-
noval i ¢innosti ve filmové a fotografické (fi-fo) sekci Levé fronty (LF), organizaci vzniklé po
rozpadu Devétsilu. Kalivoda na rozdil od svého prazského kolegy z LF Lubomira Linharta
vidél budoucnost mnohem vice ve smétovani k abstrakci a ve vyuzivani novych technolo-
gii.’s Odnoz brnénského Devétsilu byla diky pritkopnické teoretické innosti Artuse Cernika
k avantgardni filmové tvorb¢ vstficna a Kalivoda mél na co a na koho navazovat. Pritahovaly
jej netusené technické moznosti tohoto média a podobné jako mad’arsky avantgardni vytvarnik
Laszlé Moholy-Nagy vidél v novych technologiich vychodisko, jak ¢lovéka osvobodit ,.kdyz uz
si konecné uvédomi k cemu™. Pattil k mladsi generaci, kterd jiz neprosla expresionismem, ani
Devétsilem. Zajem o védu a techniku u néj vychazel ze soucasnych dobovych objevii a sou-
visel i s jeho vlastni architektonickou praxi. Filmovy historik Petr Szczepanik obdobi konce

13 Timothy O. BENSON, Mapping Culture in Central Europe: Dada and Devétsil, in: V. Lahoda (ed.), Local Strate-
gies. International Ambitions. Modern Art and Central Europe 1918-1968, Praha 2006, s. 179.

14 R. HAUSMANN, finsbw, optofonetickd basen — plakat (1918), Musée national d‘art moderne, Center Georges
Pompidou, Paris. Viz napt. Mathew BIRO, The DADA Cyborg. Visions of the New Human in Weimar Berlin,
University of Minnesota Press 2009, s. 130, Figure 3. 5.

15 Pred postulovanim teorie relativity souvisel ,éter” s objevem elektromagnetickych vin. Skute¢nost, ze se
elektromagnetické viny mohou $ifit prazdnym prostorem, fyzikové 19. stoleti neakceptovali, a jelikoz stale pevné
vézeli v newtonovském mechanistickém svété, snazili se uplatnit zdanlivou analogii ke zvukovym vIinam, které
se §iff vzduchem. Tak se zrodila piedstava éteru — svétlonosného média, az negativni vysledky Michelsenova
a Morleyho experimentu a nasledné pak Albert Enstein zpochybnili, ze éter existuje. Velkym zastancem teorie
éteru a znanym odplircem teorie relativity byl napt. Nikola Tesla.

16 K tématu viz Markéta SVOBODOVA, New Stimuli for Optophonetic Works. Reflections of Science in the Theore-
tical Texts of the Architect Frantisek Kalivoda, Uméni/Art LXVIII/4, 2020, s. 378-388.

17 Z Marcusovych teorii vychdzel rovnéz Hausmanniiv piitel filozof a spisovatel Salomo Friedlaender (Mynona).

18 K tématu viz Simona BERESOVA, Socidina fotografia v dialégu Frantiska Kalivodu a Lubomira Linharta, Bulle-
tin Moravské galerie v Brn¢ 2019/80, s. 78-87.

204

dvacatych let charakterizuje jako .,internacionalistické a technooptimistické™."” Sam Kalivoda
se velice zajimal mj. i o rozhlas, k némuz se dostal pravdépodobné prostiednictvim svého dlou-
holetého ptitele spisovatele a dramaturga Frantiska Kozika, jehoz stézejni dilo je spojeno pravé
s propagaci tohoto média. Kozik spolupracoval externé s brnénskym rozhlasem jiz od roku
1929, kdy sestavoval rtizné ,,zvukové obrazy*, rozhlasové momentky i v&tsi hudebni hry.?
Na popud svého ptitele pozdéji Kalivoda pro brnénsky rozhlas ptipravil n€kolik popularnich
prednasek o architektuie a architektech.

Rok po vydani Telehoru, mezinarodniho ¢asopisu pro visualni kulturu (1936), v némz byla
pozornost zaméfena na problematiku svétla v dile Laszl6 Moholy-Nagye, publikoval Kali-
voda v Casopise Vytvarnd vychova text Nové podnéty pro optofonetickou tvorbu s podtitulem
Informacni souhrn novych moznosti pro orientaci moderni pedagogiky.' 7 textu je patrné, ze
mél o daném tématu velky piehled a pravdépodobné proto si jej také Zdenék Pesanek vybral
jako autora ptedmluvy pro svou knihu Kinetismus (1941).2 V &lanku, ktery ¢asteéné prejima
a rozvadi jeho myslenky jiz formulované v doslovu Telehoru, didakticky uvadi piiklady praci
znamych (Viking Eggeling, Moholy-Nagy, Hans Richter, Walter Ruttmann, Oskar Fischinger)
i méné znamych osobnosti experimentujicich s kinetickou plastikou, svétlem nebo abstraktnim
filmem ¢i zvukem, pfimo jako ,.proroka“ zde uvadi i Raoula Hausmanna. Je velmi pravdépo-
dobné (tyto naznaky se objevuji v korespondenci), ze dalsi vydani Telehoru hodlal Kalivoda
zasvétit prave jeho dilu. V doslovu prvniho dvojéisla ptimo uvadi: ,,Pri redakcnim uspordddni
tohoto sesitu pokusil jsem se naznaciti vyvojovou cestu visudlniho uméni. 1o jest také zdsadnim
programem mého casopisu: md vyjasfiovati problematiku modernich uméleckych forem, vésti
presné vztahy mezi vSemi uméleckymi odridami.”»

Rok 1937 byl obdobim, kdy se Kalivoda ,,optofonetice” intenzivné¢ v€noval, v tomto roce
se Raoul Hausmann také piesunul ze Svycarska do Prahy zahdjil s Kalivodou pravidelnou
korespondenci. Jak vyplyva z prvniho dopisu z 1. btezna 1937, zaslaném jest¢ Kalivodovi ze
Svycarska, Hausmann se vyjadfil obdivné k Telehoru, ktery mu byl zaslan na popud Laszlo
Moholy-Nagye a rozepisuje se v ném podrobnéji o svych teoretickych pracich na téma optofo-
netika. Doporucuje v ném Kalivodovi své texty publikované v ¢asopisech Beww / Gegenstand
/ Objef* ad. RovnéZ se zmifiuje, Ze ve Svycarsku neni moc ocefiovan, protoze mistni uméleckd
komunita povazuje za soucasny trend pouze surrealismus. Kalivoda se zfejmé snazil ziskat od
Hausmanna pro své téma co nejvice materiald, nebot’ v prvnich dopisech jej ,.dadasof zahrnu-
je informacemi tykajicimi se ptevazné optofonetiky a hned v druhém dopise mu dékuje, Ze se
mohl stat spolupracovnikem Telehoru.

Je mozné, Ze v priibéhu korespondence s Kalivodou Hausmann pochopil, Ze jim vypracova-
ny svétonazor — ,,optofonetika™ neni pro pragmatické, novopozitivistické a levicové zalozené
prostredi brnénské avantgardy prili§ srozumitelny. V jednom z dopist k tomu pise: ,.Jsem proti
Jakékoliv modlosluzbé, at’ se jmenuje Kant, Marx, Platon, Lenin, Mojzi§ nebo Hitler. Jsem pro
naprosté sebepozndni, a proto jsem si po 25 letech vytvoril z filozofie, sociologie, astrofyziky,

19 Petr SZCZEPANIK, Konzervy se slovy. Pocdtky zvukového filmu a ceskd medidlni kultura 30. let, Brno 2009, s. 25.
20 Frantisek KOZIK, Rozhlasové uméni, Praha 1940, s. 179.

21 FrantiSek KALIVODA, Nové podnéty pro optofonetickou tvorbu, Vytvarna vychova 4/2, 1937, s. 1-45.

22 Zdenek PESANEK, Kinetismus. Kinetika ve vytvarnictvi — barevnd hudba, Praha 1941.

23 F. KALIVODA, Doslov, Telehor. Mezinarodni ¢asopis pro visudlni kulturu I/1-2, 28. 2. 1936, s. 111.

24 R. HAUSMANN, Onmoghonemura, Bemn / Gegenstand / Objet 3, 1922, s. 13—14; Optofotenika, MA 8, 1922, ¢. 1.
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Obr. 2: Regiondlni konference CIAM-Ost Zlin dne 15. kvétna 1937, zleva sedici: Raoul
Hausmann, sekretdika konference, Bohuslav Fuchs, FrantiSek Lydie Gahura, Szymon
Syrkus a stojici nezndamy.

Soukromy archiv, foto neznamy autor.

biologie, archeologie a etnologie sviij vlastni svétondzor.“* Proto Hausmann zacal postupné
prechazet k tématu souvisejicimu s jeho exilovym pobytem ve Spané&lsku, od kterého evident-
n¢ oc¢ekaval ze strany Ceskych architektl pro sebe vétsiho vyuziti (v dopisech Casto zmiiuje
Karla Honzika, Josefa Polaska, Bohuslava Fuchse ad.). V letech 1933-1936 prosel na Ibize
notu kulturniho dédictvi tohoto ostrova: ..to, co bude vidy nové, je vyznam, jenz thvi v kusu
puidy, jeho soulad s vétrem, s oblaky, vodou, rostlinami a sluncem. Rozhoduje schopnost spatfit
skute¢nou podstatu tvdre, krajiny, kvétiny ¢i zvirete. To se ukdze ve chvili, kdy tuto podstatu
zazivdme, kdykoli a za jakychkoli okolnosti, bez potreby prikras.”*

Hausmanniv zdjem korespondoval se S$panélskou (kataldnskou) architektonickou sekci
CIAM, ktera v roce 1930 zalozila svoji vlastni odnoz GATEPAC (Grupo de Artistas y Técnicos
Espaifioles Para la Arquitectura Contemporanea) s ¢asopisem AC: Documentos de Actividad
Contempordnea, kde byly v letech 1932 a 1933 publikovany i texty o tradi¢ni architektuie

25 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna Franti$ku Kalivodovi, Praha 26. 3. 1937.

26 Rozhovor W. Griffa s R. Hausmannem: W. GRAFF — R. HAUSMANN, Wie sieht der I'otograf?, in: Das Deuts-
che Lichtbild, Berlin 1933, s. 143.
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Ibizy. Mezi ¢leny skupiny patfili mj. architekti Josep Lluis Sert, Fernando Garcia Mercadal ad.
Je velmi pravdépodobné, Ze ¢innost této skupiny ovlivnila i Hausmanna. %

Své deniky. skicafe Hausmann pokryl kresbami zamétenymi na objevovani piivodud archi-
tektur jasnych geometrii a vyrovnanych proporei, objekty zdokumentoval na stovce stranek
a témef v péti stech fotografickych negativech. Diikladnou analyzu konstrukci danych objekta
(sam v jednom z ibizskych domu bydlel) propojoval s morfologii krajiny. Snazil se zachytit
drobné, ale intenzivni zazitky, které by divaka mohly obohatit, nebot” podobné jako Moholy-
-Nagy veéfil, ze uméni by mélo cvicit lidské smyslové organy a nabizet nové zptisoby vnimani.
Kromé objevovani novych moznosti interakce a vyrazu by také mélo slouzit jako cesta vyuky
a poznani: [Umeni] ,je ucenim, jemuz se clovék vystavuje, aby v sobé poznal svét a ve svété
sam sebe.”*

Kontakt s hmotnym materidlem na Ibize pro Hausmanna znamenal objev nescetnych mezi-
kulturnich vztahti mezi prvky venkovskych domi ostrova a dalSimi ptiklady ve stfedomotské
oblasti. Zamyslel objevit univerzalni charakter vesnické architektury a pravdépodobné z téchto
studii vznikla jeho prace Oprofonetické zdklady architektury, o niz se v dopisech Moholy-
mu i Kalivodovi n€kolikrat zminuje: .,/ pristich dnech Vam posilu delsi prdci: »Optofoneticky
zdklad architektury a ibizsky dim«, v niz dokazuji, Ze protoplastika, psychickd anatomie, kte-
rd s sebou prinesla rad forem, vznikla soucasné se zvuky. Prdce, kterd vyuziva nejnoveéjsich
archeologickych, etnologickych, psychologickych, morfologickych i lingvistickych poznatkii,
které stavi do novych vzdjemnych konfrontaci.*® V pozustalosti F. Kalivody se nachazi pouze
skica — manuskript Die optophonetische Grundlage der Architektur.>

Na tuto etapu chtél Hausmann pracovné navazat, nebot’ ihned po presunuti do Prahy Kalivodu
pozadal, jestli by mu nemohl zprostfedkovat setkani s brnénskym archeologem Karlem Abso-
lonem,*! aby mu piedvedl svou specialni foto-analytickou metodu pro archeologii a etnologii,
dale se zmifuje o tom, ze by rad navstivil jednu z moravskych jeskyii.*> Z dopist neni jasné,
jestli se Hausmann s Absolonem setkal, ale jeho pokusy zaujaly jiného archeologa Moravského
zemského muzea, zkuSeného terénniho praktika Inocence Ladislava Cervinku,® ktery mu na
doporuceni Bohuslava Fuchse nabidl praci sezonniho fotografa na vykopavkach v okoli Uher-
ského Hradisté. Hausmann nabidku pravdépodobné z finanénich divodi nevyuzil: ., Mezitim
Jsem dostal dopis od Fuchse, Ze mne chce reditel Cervinka najmout jako fotoreportéra na né-
kolik mésicut do Uherského Hradiste. |...] Sdm o sobé bych to velmi rdd udélal, jen to nemohu
udeélat za 1200 K¢. [...] Miizete byt tak laskav a promluvit si o tom s Fuchsem?** Planované
setkani a nabidka prace souvisela s jeho zajmem o infracervenou fotografii, text na toto téma
publikoval Hausmann roku 1938 v Casopise Fotograficky obzor.®

27 Bartolomeu MARI (ed.), Raoul Hausmann architecte. Ihiza 19331936, Fondation pour 1" Architecture a Bruxel-
les, 1990, s. 63—64.

28 Aitor ACILU, Raoul Hausmann. Hyle en la arquitectura rural de Ibiza, ZARCH. Journal of interdisciplinary
studies in Architecture and Urbanism, La relevancia del material / The material ‘s relevance 4, 2015, s. 114-124.

29 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna Laszl6 Moholy-Nagyemu, Curych 26. 11. 1936.
30 Tamtéz, Raoul HAUSMANN, Die optophonetische Grundlage der Architektur.

31 Karel Vitézslav Absolon (1877-1960), moravsky speleolog a vyznamna postava evropské archeologie 20. stoleti
(objevy: sidlisté u Dolnich Véstonic, Punkevni jeskyné v Moravském krasu).

32 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna Frantisku Kalivodovi, Praha 4. 4. 1937.
33 Inocenc Ladislav Cervinka (1869-1953) moravsky archeolog a sbératel.

34 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna Frantisku Kalivodovi, Praha 30. 5. 1937.
35 R. HAUSMANN, Moznosti infracervené fotografie, Fotograficky obzor 46, 1938, s. 2—4.
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Hausmann a Mezinarodni kongresy moderni architektury

Hausmanntv holisticky pfistup se nakonec Kalivodovi, coby sekretaii ¢eskoslovenské sekce
Mezinarodnich kongrest moderni architektury (CIAM), podatilo vyuzit pro chystany druhy
sjezd CIAM-Ost, ktery se uskutecnil ve dnech 15. — 16. kvétna ve Zlin¢ a poté pokracoval
17.—18. kvétna 1937 v Brné. Hausmanna k ucasti navic motivoval fakt, ze se zde setka s me-
cenaskou moderniho uméni a iniciatorkou kongrest architektury CIAM hrabénkou Helene
de Mandrot [obr. 2].%

Prvni ustavujici kongres vychodoevropské odnoze CIAM-Ost se konal ve dnech 29. ledna az
3. tnora 1937 v Budapesti. Kongresu se zucastnili zastupci z osmi zemi (Jugoslavie, Rakous-
ko, Mad’arsko, Polsko a Ceskoslovensko, ale také Turecko, Recko a Rumunsko) a dostavil se
i hlavni sekretai CIAM Sigfried Giedion. Monika Platzer upozornila na fakt, Ze do protokolu
z jednani byl zanesen navrh mad’arského architekta Virgila Bierbauera,”” podle néjz je tieba
zabyvat se nejen velkymi mésty, ale také vesnicemi, coz bylo pro mad'arské hospodafstvi kli-
cové téma.*®

Druhy ¢eskoslovensky kongres CIAM-Ost mél slouzit jako piiprava pro 5. kongres CIAM
v Patizi (28. Cervna—2. ¢ervence 1937), ktery se primarné zabyval otazkou regionalniho plano-
vani. Le Corbusier se v unoru 1937 rozhodl zménit smér z La Sarraz 1936 a zaméfit 5. kongres
na naléhavéjsi téma: ,,bydleni®, které spojil s koncepci volného ¢asu. Mala skupina spolupra-
covnikil kolem Le Corbusiera stanovila, Ze program bude sestavat ze tif hlavnich témat: Le
Corbusier se bude vénovat teoretickym fesenim, praktickym aplikacim: mé&sty Josep Luis Sert
a venkovu Szymon Syrkus.*

Ve zlinském tisku se k dané druhé schiizce CIAM-Ost dochovalo n€kolik zprav, naptiklad ze
ve Studijnim ustavu byla zahdjena prvni ¢ast mezinarodniho sjezdu architektury, po piednas-
kéach o regionalnim planovani si ucastnici prohlédli tovarni budovy a navstivili filmové ateli-
éry, vecer odjeli do Uherského Hradisté. Druhy den pak sjezd pokracoval se Studijnim tstavé
a odpoledne se ticastnici podivali na Zlin z letadel, mezi i¢astniky je za Span&lsko jmenovan
i Raoul Hausmann [obr. 3].%

Z dopisti mezi Kalivodou a Hausmannem z konce dubna se dozvidame, Ze rakousky vytvarnik
cht&l ve Zlin& uspofadat vystavu svych dokumentacnich fotografii a kreseb ze Spanélska: “Bylo
by mozné ukdzat kolem 50 fotografii a 4 pldny zemédélskych usedlosti na Ibize a Baledrech?**"!
Z korespondence jiz neni jasné, jestli vystava prob¢hla, pouze to, ze se Hausmann sjezdu ve
Zling i Brn¢ zG¢&astnil, coz potvrzuji i rizné fotografie a dokumenty. Na brnénské pozvan-
ce je Hausmann uveden jako zastupce katalanské Barcelony s piednaSkou Neue Metoden im
Siedlungsbau. Dva dny po ptijezdu z Brna do Prahy Kalivodovi napsal: ,,Dékuji za pozvani,

36 Jindiich CHATRNY, Architekt Frantisek Kalivoda a hrabénka Heléne de Mandrot. ,, Nékolik pozndmek nejen
k ose Brno — La Sarraz*, in: Brno v minulosti a dnes. Sbornik pfispévki k déjinam a vystavbé Brna 25/1, Brno
2012,s. 397-439.

37 Virgil Birbiré — Bierbauer (1893-1956), mad’arsky moderni architekt, jenz se v ramci navrhovanych reformnich
zmén ve stavebnim zdkonu vénoval od roku 1928 podrobn¢ problematice uzemniho planovani.

38 Monika PLATZER, CIAM a jeji spojeni se stiedni Evropou, in: M. Platzer — E. Blau (edd.), Zrozeni metropole.
Moderni architektura a mésto ve stiedni Evropé 1890-1937, Praha 1999, s. 98-99.

39 Eric MUMFORD, The CIAM Discourse on Urbanism, 1928—1960, London 2000, s. 110.

40 Architekti ze Sesti statii ve Zliné, Zlin. Casopis spolupracovnikii Bat'a 20/19, 14. 5. 1937, s. 1; Mezindrodni kongres
architektury ve Zliné, Zlin 7/20, 18. 5. 1937, s. 1.

41 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna FrantiSku Kalivodovi, Praha 25. 4. 1937.
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Obr. 3: Program na veiejny prredndskovy vecer, usporddany sekci CLAM-Ost
dne 18. kvétna v Brné.
Muzeum mésta Brna, fond Frantisek Kalivoda.
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zdabavu, recepci a vse, doporuceni atd.|...| Bylo to pro mne hezké, zabavné a duilezité byt v Br-
né.“42

Se Zlinem a Haussmanovym excentricky opulentnim chrlenim néapadi, kterymi Kalivodu
v dopisech neustale zahrnoval, souvisela i jeho idea uspotadat mezinarodni obuvnickou vysta-
vu: ,Ted jsem zrovna vidél v kiné film a Batové Zliné, tak jsem se o ném vice dozvédel. Rdd bych
vdam predstavil svuj ndpad. V Basileji a Curychu usporddala firma BALLY [znama Svycarska
obuvnicka spole¢nost, pozn. autorky] velkou vystavu obuvi realizovanou z historicko-materia-
listického hlediska, kterd upoutala velkou pozornost. |...| Batovy zavody a osada jsou dosud
ojedinélym socidlnim (nikoli socialistickym) zarizenim v Evropé. Nemohl by se ddt pan Bata
presvedcit, aby usporddal takovou vystavu, kterda by méla byt nejprve v Praze, po té v Curychu
a Basileji, moznd také v Parizi a Londyné, a ve které by Batovy zdvody predstavovaly bod
krystalizace?***

Vedle téchto aktivit se Hausmann zaroven snazil sehnat podporu pro sviij dalsi vétsi projekt —
putovni vystavu Stavba domii a sidlist' v Evropé. V kvétnu 1937, jesté pred druhym kongresem
CIAM-Ost, Kalivodovi zaslal koncept vystavy: ,,Historie a piivod obytmého domu a vesnické,
pripadné méstské budovy, nebyla doposud témér objasnéna. Pro rozvoj evropskych sidlist md
ale bezpochyby nejvétsi vyznam pozndni nejen jejich vzniku a jejich zvldstnich typii, odvijejicich
se od lokdlnich podminek, nybrz i piivodnich souvislosti s témi projevy lidské viile, které dnes
shrnujeme pod pojmy pldnovdni a urbanismus. |...| Vesnice, kterd se ve svém kruhu prisobnosti
objevuje jesté dnes v nejuzavienéfsi formé a jeji hospodarské planovani jakoz i urcujici burika,
kterou je budova statku, mohou byt v mnoha ohledech urcujici pro novd evropska sidlisté a eko-
nomické stavby. Ve svém textu Hausmann Casto pouziva termin ,,societalni“* — oznacuje tak
soubor procest a skute¢nosti tykajici se spolecnosti jako celku, které prochazeji naptic fadou
ruznorodych, vzajemné spjatych socialnich jevi: ,.Dnes nejde ani o realizaci stroje na bydleni
(Wohnmaschine), ktery se jesté neddvno zdal byt hlavnim problémem, nybrz jde o to stavét
podle hospoddrskych lokalit v co nejvétsi mire societdlné. ¥

Z dopist nelze vy¢ist, jak moc byl Hausmann zapojen do prace ¢eskoslovenské skupiny, kterd
se otazce regionalniho planovani vénovala.** Marcela Hanackova se ve své praci zmiruje: ,,Ve-
smés §lo o analogicky pristup k problematice tak, jak byla poddna v Kumpostové a Fuchsové
knize »Cesta k hospoddiské obrodé CSR«.“Y7 Tato vyznamna prace eskoslovenské meziva-
lecné urbanistiky*® vznikla jako reakce na zni¢ené a nefunk&ni hospodatstvi postizené velkou
krizi. Jednalo se o prvni jasné formulované propojeni ,.krajinného planovani* a hospodaiského
budovéni statu.* Resenim, které kniha nabizela, bylo regionalni planovani komplexniho za-

42 Tamtéz, Dopis Raoula Hausmanna Franti$ku Kalivodovi, Praha 20. 5. 1937.

43 Tamtéz, Dopis Raoula Hausmanna Franti$ku Kalivodovi, Praha 20. 4. 1937.

44 Termin poprvé pouzil sociolog a antropolog Albert G. Keller v roce 1903 v instruktazni praci Queries in Ethno-
graphy. Adjektivum ,,societalni Keller nedefinoval, ale konkrétné je pouzil ve vazb¢ , societalni systém™ s tim, ze
jde o soubor otazek, které se tykaji vlady, moci, prava, tfidni struktury, zvyka atd. Podle Kellera ,,societalni* znaci
vice nez ,.socialni*.

45 MuMB, fond FK-KP, Raoul HAUSMANN, begrindung und zwerk einer wanderausstellung , hausbau
und siedlung in europa®, 1. mai 1937.

46 Petr PELCAK — Ivan WAHLA (edd.), JindFich Kumpost, Brno 2006, s. 33.

47 Marcela HANACKOVA, Ceskoslovenskd skupina CIAM po druhé svétové vdice, diplomova prace, Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav pro dgjiny uméni, Praha 2007, s. 20.

48 Bohuslav FUCHS — Jindtich KUMPOST, Cesta k hospoddrské obrodé CSR, Brno1935. Autorem vizualni stranky
knihy s fadou graficky jasné stylizovanych diagrami byl Zden&¢k Rossmann.

49 Jan KRISTEK —Markéta ZACKOVA, K planovdni vyssiho Fédu... , in: Brno v minulosti a dnes. Sbornik pispévki
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meéfeni zalozené na vybudovani tzv. hospodaiského ,,dopravniho nervu®. Jako propracované;si
prototyp méla celé republice slouzit jizni Morava. Autoti chtéli ptedevsim posilit vyrobni moz-
nosti jednotlivych obci tak, aby v danych méstech mohla byt ztizena distribu¢ni centra — trznice
zemského a regiondlniho charakteru, které mély usnadnit zintenzivnéni hospodaiského Zivota.
Ucastniky konference bylo konstatovdno, Ze je »svym pojetim a zpracovdnim v Evropé tak
unikdtni« a proto jej jednomysiné doporucili, aby alespori v hlavnich rysech byl zverejnén na
5. kongresu CIAM v PariZi.*°

7e se Hausmann n&jakym zptsobem na piipravé jistého dokumentu pro Paiiz podilel, svédéi
zminky v dopisech z 22. kvétna: ,.Protokol se prdavé prripravuje, posleme vam ho pristi ty-
den, ale se Syrkusem’' jsem hovoril o tom, Ze on a jd ho oficidlné zverejnime spolecné.”*
A 730. kvétna: ,,Zpracovany protokol vam poslu zitra.*>

Zavérem

Cinnosti Raoula Hausmanna na Ceskoslovenském tizemi v ticatych letech nelze asi piikladat
zésadni vyznam, nebot’ zde stravil necelého puldruhého roku, zaroven je ale patrné, Ze byl
uritymi kruhy kladné pfijiman, o ¢emz svéd¢i i fakt, ze mu Josef Vydra nabidl uspotadat
nékolik prednasek pro SUR v Bratislavé. Ve svém dopise byvalé Zené& Elfriede Hausmannové
z 14. dubna 1937 dokonce pise pfimo o nabidce ucit,** coZ se ale neshoduje s poznatky slo-
venskych kolegli zabyvajicimi se d&jinami této Skoly. Ve dnech 27. 5. — 13. 6. 1937 uspota-
dalo Uméleckopriimyslové muzeum v Praze vystavu pod ndzvem Fotografické prdce Raoula
Hausmanna — lidové stavby na Spanélském ostrové Ibiza, abstraktni a strukturdlni fotografie,
akty. Hausmannovy snimky z let 1932—1935 nachézejici se ve sbirce fotografie UPM pochézi
prave z této vystavy.

I ptes relativné kratkou dobu, kterou Hausmann v Ceskoslovensku stravil, mohl vnaset do
mistniho prostiedi nékteré své vlastni inspirativni impulsy a podnéty. Ludvik Kundera, ktery
s nim je$t¢ korespondoval, o ném pise jako o jednom z mala skute¢nych ,,Velikych Iniciato-
r0*: ,Jistéze, Ize mu ledacos vytknout. Ze prilis neklidné odskakoval od jedné véci ke druhé.
Ze neslynul systematicnosti ani sndsenlivosti. Ze se zajimal o pFili§ mnoho odlehlych obo-
ri [...] Ale na druhé strané je stdle zjevnéjsi, ze napriklad bez Hausmannova »postréeni«
by fotomontdze Heartfielda a Héchové asi nevypadaly tak, jak vypadaji. Ze bez Hausmanno-
vych fonickych basni by nebylo Schwittersovy »Ur-sondty«. Ze bez jeho Optofénické bdsné by
lettristé neméli vychodisko.”

Frantisek Kalivoda zcela jisté povazoval Hausmanna za stéZejni osobnost evropské kultury,
coz dosvédcuje jeden z poslednich dopist zaslany Léaszlé6 Moholy-Nagymu (zemfel 24. listo-
padu 1946) do Spojenych stati tésné po valce: .,V sinoru 1946 bude tomu 10 let, co vyslo Vase
prvni ¢islo , telehoru™ a odvazuji se Fici, Ze nemyslim, Ze bude poslednim. Ba naopak, rdd bych
se rozhodl k tomu, abych v roce 1946 pokracoval ¢islem 3 jako manifestem nasi pravdy. Mys-
lim pFi tom také na Hausmanna, jehoz ¢ldanky mdm, ale které nechci zverejnit bez jeho védomi.

k d&jinam a vystavbé Brna 29/1, Brno 2017, s. 308.
50 P.PELCAK —1. WAHLA (edd.), Jindrich Kumpost, s. 133.
51 Szymon Syrkus (1894-1964), vyznamny polsky funkcionalisticky architekt a aktivni ¢len CIAM a CIAM-Ost.
52 MuMB, fond FK-KP, Dopis Raoula Hausmanna Frantisku Kalivodovi, Praha 22. 5. 1937.
53 Tamtéz, Dopis Raoula Hausmanna Frantisku Kalivodovi, Praha 30. 5. 1937.

54 Berlinische Galerie, fond Elfriede Hausmann-Schaeffer, Korespondence piijatd, inv. ¢. BG-RHA 115, Dopisnice
Raoula Hausmanna zaslana Elfriede Hausmannové Schaeftferové z Prahy 14. 4. 1937.

55 L.KUNDERA, DADA.,s. 167.
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Adresu nezndm.*>* Vzhledem k politickym udalostem zustalo dvojcislo 1-2 Telehoru vénované
dilu Laszl6 Moholy-Nagye jedinym a poslednim ¢islem.

Contacts of Brno Architect FrantiSek Kalivoda with Austrian Artist Raoul Hausmann during his Exile in
Czechoslovakia in the Period from 1937 to 1938
Summary

The text focuses on the contacts of Brno architect Franti$ek Kalivoda with Austrian artist Raoul Hausmann during his
exile in Czechoslovakia in the period from 1937 to 1938. Kalivoda was particularly interested in Hausmann‘s concept
of ,,optophonetics™, which the ,,dadasoph* had been promoting and developing since the 1920s. Kalivoda was one of
the few in the Czechoslovak Republic who approached Hausmann‘s projects without prejudice and with understan-
ding. Hausmann left Czechoslovakia in June 1938 before the Munich Agreement; he first travelled back to Switzerland,
and, after three days, he moved to Paris.

Mgr. Markéta Svobodova, Ph.D.
Akademie véd Ceské republiky
Ustav d&jin uméni
svobodova@udu.cas.cz

56 MuMB, fond FK, Dopis Frantiska Kalivody Laszlo Moholy-Nagyemu, nedatovano (1945?).
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CASOPIS SLEZSKEHO ZEMSKEHO MUZEA
SERIE B, 70/2021

| MATERIALIE

Obraz svatého Josefa Péstouna od Josefa Frantiska Pilze

Abstract
Text focuses on piece of art by painter Joseph I'ranz Pilz called ,,Saint Joseph as FFoster Father*, which was resto-
red in 2021 by painter Romana Balcarovd. The article examines the role of the artist in the context of late Baroque

art in Moravia.
Keywords: Moravia, Baroque Paintings, 18th Century, Linhartovy, Pilz Joseph IFranz

Tésné po skonceni druhé svétové val-
ky se do sbirek Slezského zemského
muzea dostal obraz Josefa Frantiska
Pilze (1711-1797), zobrazujici svaté-
ho Josefa s Jeziskem v naruci, jenz byl
az s odstupem vice nez dvaceti let za-
psan do ptirastkové knihy konfiska-
ti pod &islem G 67.77. Napis ,,Ges-
chenk des Fr. Gries in Geppersdorf im
J. 1745% na rubu platna se tyka star-
Sich peripetii, jimiz dilo proslo: z re-
centniho napisu rozumime toponymu
Geppersdorf (Linhartovy), z né¢hoz usu-
zujeme na umisténi dila v kapli linhar- Obr. 1: Josef Frantisek Pilz, Svaty Josef Péstoun,
tovského zdmku. Ta méla pravo vefej- 1742, olej na plitné 9573 cm.
nosti, protoze kompenzovala absenci SZM, inv. & U 939 A, detail autorské signatury na
farniho kostela, jenz byl v misté zbudo- rubu pldtna, snimek pred restaurovinim v UV lumi-
van az v letech 1833—1834 jako nahrada niscenci, foto Romana Balcarovd, 2021.
za farni kostel v Opavici, ktera se v roce
1742 ocitla v Pruském Slezsku.! Odtud ziejmé v letech téicatych nebo ¢tyticatych 20. stole-
ti obraz putoval na zamek ve Ttebovicich, resp. k jeho majitelce, spisovatelce Marii Stoné
(1861-1944), kde obohatil jeji uméleckou sbirku. Kym byl onen Fr. Gries, se doposud nepoda-
filo zjistit; onim darcem obrazu Marii Stoné byl bezpochyby néktery ze ¢lent rodiny Wiiller-
sdorf-Urbair, vlastnicich Linhartovy od roku 1930.

Napis na rubu platna . J/F/Pz 1745 / Olmiitz* [obr. 1], jednoznacné urcuje Pilzovo autor-
stvi. Do kontextu umélcovy tvorby a tim také do kontextu moravského pozdné barokniho ma-
litstvi dilo zafadil historik uméni Leo§ MI¢ak svou rigordzni praci, obhajenou v roce 1975 na
Univerzité Palackého v Olomouci, jejiz rezultaty nasledné publikoval: verbalné postihl namét,
jimz je polopostava svatého Josefa, drziciho v naruci Jeziska, jehoz mucednicka smrt a vy-
kupitelska role je anticipovana kiizem, jejz drzi v ruce, a nimbem, odkrytym az v procesu re-
staurovani dila, a upozornil, Ze ,.,hodnotu obrazu zatim snizuje silnd vrstva ztmavlych laki,

1 Gregor WOLNY, Kirchliche Topographie von Mchren meist nach Urkunden und Handschriften, I. Abtheilung —
Olmiitzer Erzdidcese, IV. Band, Briinn 1862, s. 24-25.
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