Genesis of Sacral Monuments in Horni Udoli
Summary

The work entitled ,,Genesis of sacral monuments in Horni Udoli* aims to capture the importance and significan-
ce of mining activities in the field of sacral monuments in the otherwise very poor submontane area. Synthesized
information from historical facts obtained from literature and preserved archival materials proved the context of the
influence of the development or decline of mining on the origin, extinction and development of sacral monuments.
The work also contributes to the specification of the authorship of some works of individual members of the regionally
important sculptural and woodcarving family of the Kutzers. The work also offers the possibility of follow-up further
research, because in the State District Archive in Jesenik (the Parish Office of Horni Udoli fund) there are inventories
of'the pilgrimage site of St. Anna and Marta and the Church of St. John the Baptist from 1810, 1893, 1900, 1902, 1927
and visitation reports from 1837 and 1927/1928.
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NASTENNE MALBY
V KAPLI THURNOVSKEHO PALACE HRADU LIPNICE

Abstract

The study presents relatively recently discovered renaissance wall paintings (2011) and until now not presented

on the Art history field of research in the so-called second chapel adjacent to the Gothic hall of the so-called
Thurnovsky Palace of Lipnice Castle. The related architectural context of this entire block of the north-western
wing of Lipnice Castle and other clues allow perhaps to date the paintings to the 1520s-30s. The colouring

and workmanner with space corresponds to the style of the so-called Danube School. The paintings form

a coherent set in terms of meaning and represent an iconographically unique Christological-eschatological
cycle from the Protestant milieu (the commissioner was either Burian I1. Trcka of Lipa or his son Jan st. Trcka

of Lipa). The Crucifixion/Christ ‘s sacrifice correlates with the threefold revelation of Christ in his divinity in
different temporal planes: the Resurrection of Christ, the Transfiguration of the Lord, the Last Judgement.

The Transfiguration on Mount Tabor in Lipnice is the oldest known example of this iconography in the medium of
mural painting in the Czech lands. The commissioning possibilities of the rich Lipnice branch of the Trcka of Lipa
Jfamily are also proved by other monuments that are hypothetically or evidently related to the patronage of Burian
1I. Trcka of Lipa (a supposed double portrait of Burian I1. Trcka of Lipa and Catherien of Lichtenburg — originally
the state castle Zleby, around 1516; illumination of the Némécky Brod gradual (painter Pavel Mélnicky; probably

1516).

Keywords: Lipnice, Wall Paintings, 16th Century, Danube School, Christological-eschatological cycle, Trcka
of Lipa family

V roce 2011 byly v souvislosti se stavebnimi upravami gotického salu v prvnim patie
tzv. Thurnovského paldce (dle majitelt po roce 1561) hradu Lipnice objeveny a odkryty re-
nesancni nasténné malby s christologickymi motivy (vazba na jizni sténu palace), restaurator-
sko-konzervatorsky zasah pak prob&hl v roce 2014.! Zakladni rozbor téchto maleb upozorni na
jejich vyjimecnost, jelikoz priklady tohoto druhu dekorace odpovidajici stylu tzv. podunajské
Skoly ¢itaji na uzemi Ceské republiky pouze nékolik malo lokalit.? Lipnické malby by spolu
s nasténnym obrazem sv. Jiii ve Svihovské kapli mohly patfit k viibec nejrangjsim prikladim.3

1 Jaroslav ALT ml. — David ZEMAN, Restaurdtorsky prizkum figurdlni ndsténné malby v 1. patie Thurnovského
paldce SH Lipnice nad Sdazavou, 2011 (Eerpano z piivodniho osobniho archivu Davida Zemana).

2 Oznageni Dunajska ¢i Podunajska $kola vzniklo az na konci 19. stoleti, nelze zcela konkrétn€ vymezit umélce, kte-
ré jde do této ,,mnoziny* zahrnout. Jde o malife a sochafe, jejichZ tvorba vesmés spada do prvni tietiny 16. stoleti,
piisobici hlavng v Podunaji a v Bavorsku (s piesahem do Tyrolska, Dolniho Rakouska, Ceskych zemi). Ramcové
jednotnému stylu ptispél aktualni rozvoj reprodukéni grafiky. Pro Podunajskou $kolu je téz charakteristické spe-
cifické podani krajiny, vétSinou v druhém planu kompozic (barevnost, severska pozornost k detailu). Jmenovity
okruh umélct byl utvaren predevsim syntetickymi pracemi a vystavami v 60. a 70. letech 20. stoleti v néméckém
jazykovém prostredi, aktudln¢ je badani o nejvyznamnéjsich osobnostech podunajské $koly podrobovéano revizi
formou interdisciplinarnich monografii (napt. Lucas Cranach st., Albrecht Altdorfer, Michael Ostendorfer) zahrnu-
jicich i piirodovédné prizkumy. Zhodnoceni, které by vice pracovalo s celkovym stiedoevropskym kontextem je
vyznamnym desideratem. Viz nékolik vybranych titulti z bibliografie: Alfred STANGE, Malerei der Donauschule,
Miinchen 1964; Otto WUTZEL (ed.), Die Kunst der Donauschule 14901540 (Katalog vystavy — Stift St. Florian,
Stadtmuseum Linz), Linz 1964; Gunnar HEYDENREICH, Lucas Cranach the Elder — painting materials, tech-
niques and workshop practice, Amsterdam 2007; Sabine HAAG — Guido MESSLING (edd.), Fantastische Welten,
Albrecht Altdorfer und das expressive Kunst um 1500 (Katalog vystavy — Kunsthistorisches Museum Wien), Wien
2015; Jiti FAJT (ed.), Das Expressive in der Kunst 1500—1550, Albrecht Altdorfer und seine Zeitgenossen, Berlin
—Miinchen 2018; Daniel RIMSL, Michael Ostendosrfer — Leben und Werk, Regensburg 2020.

3 Nasténné malby v klasternim kostele frantiskaniiv Kadani jsou naptiklad datovany az do pelomu 20. a 30. let 16.
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Obr. 1: Uk#iZovani Krista, ndasténnd malba, Obr. 2: Lucas Cranach st., Kanonovy list
druhd hradni kaple, Lipnice, kolem 1520. Prazského misdlu s UkiiZovdanim, dievorez,
Foto autor: 1508 (edice G. Stuchse, Norimberk).
Reprofoto: Johannes Jahn, 1472—1553, Lucas
Malifskd vyzdoba se nachdzi v plochach  Cranachs d. A., Das gesamte graphische Werk,

kleneb a pfilehlych stén kaple na jizni stra-
né, oteviené do salu tfemi vlozenymi ob-
louky hrotité arkady vymezujicimi rovnéz okenni vyklenky (po stranach). Ustiedni motiv
Uktizovani Krista (Mt 27,32-55; Mk 15,20-41; Lk 23,2649, J 19, 17-37) vypliluje volnou
plochu zdi stiedniho oblouku arkady, v navazujici klenb¢ rozeznavame Zmrtvychvstani Kris-
ta, v klenbé¢ pravé arkady Proménéni Pané na hote Tabor (Mt 17,1-9; Mk 9,2—13; Lk 9,28—
36,2; Petr 1,16—18), a v levé Posledni soud/Kristus soudce (1 K 5,5;2 K 1,14; 5,10; 1 Te 5.2;
Sk 17.31: R 2.6-7). Realizace maleb snad podpofila funkci drobné soukromé oratofe vazané na
rozlehlejsi prostor multifunkéniho reprezentativniho salu.

Intenzivni fazi budovani bloku severozapadniho lipnického palace dnes znamého jako Thu-
rnovsky dokladuje portal propojujici jej s vézi Samson s napisem: ,,Letha ? xxx vii (1537) Tito
pokoyowe dielani gsu™ v nadprazi. Datovani realizace maliiské vyzdoby .,druhé kaple™ osci-
luje od 20. let 16. stoleti do poloviny 16. stoleti. Jeji ziizeni snad nepatrné predchazelo skle-
nuti salu nepravidelnym sitovym vzorcem s htebinky a vlozenymi svorniky z prvni tietiny
16. stoleti. Klenba salu byla nové zalozena na hranolovych pilifich pfipojenych ke star§im
sloupim (polovina 14. stoleti). V dusledku akutniho feSeni statickych problémi bylo sjed-

Miinchen 1972, s. 452.

stoleti (1529-1631). Viz napt. recentné¢ Magdaléna NESPESNA HAMSIKOVA, Lucas Cranach a malifstvi v ces-
kych zemich (1500—1550), Praha 2016, s. 180—190.
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noceni téchto prvki podpoieno sepnu-
tim Zeleznymi kramlemi. Ze statickych
divodt musely byt jesté v prub¢hu ra-
ného novoveéku zazdény prichody mezi
okenni sténou a sloupy/pilifi, kaple
tak fakticky zanikla.* Ukrizovdni Kris-
ta [obr. 1], ustfedni motiv kiestanské
ikonografie, je na Lipnici adjustova-
no tradi¢nim zptisobem, nahé télo Kris-
ta zahalené pouze bederni rouskou je
na kiizi v ose kompozice ptibito tfemi
hieby. Po pravici stoji Panna Marie
v modrém plasti se sepnutyma rukama
a vlasy zahalenymi rouskou, po levici
sv. Jan v ¢erveném plasti, v rukou piidr-
zuje kalich. Kompozice je velmi podob-
na kanonovym Ukfizovanim z misalt
odvozenych z piedloh Lucase Crana-
cha st. po roce 1500 (napt. Olomouc-
ky misdl z roku 1505 nebo Prazsky mi-
sal z roku 1508) [obr. 2]. Je vSak jeste
doplnéna ukfizovanymi lotry po pravi-
ci a po levici. Ti maji paze a nohy pou-
ze ptivazané ke kiizi. VSechny figury
se vyznacuji zvladnutou modelaci ob-
jemu a vérohodnymi anatomickymi de-
taily, obliceje vykazuji realistické az
portrétni rysy. Pozadi malby je ve vel-
kych plochach pojednano modrou bar-
vou (zékladni pigment azurit s ptfimési
zeleného malachitu). Dany zptsob od-
povida kolorismu a praci s prostorem
charakteristickym pro dila maliit
okruhu podunajské Skoly, zptsob utva-

4 Vice k architektufe viz napi. August SED-
LACEK, Hrady, zdmky a tvrze krdlovstvi
Ceského. Dil dvanacty, [Caslavsko], Praha
1900, s. 67; Viktor KOTRBA, Pozdné gotic-
kd prestavba hradu Lipnice, Uméni 9, 1961,
s. 74-76; Dobroslava MENCLOVA, Ceské
hrady, dil 1, Praha 1972, s. 380-388; Tomas
SIMEK a kol., Hrady, zdmky a tvrze v Ce-
chdch, na Moravé a ve Slezsku. Vychodni
Cechy, Praha 1989, s. 271-274; Jifi SLAVIK,
Margindlie ke stavebnimu vyvoji podobé hra-
du Lipnice, Hlaska, zpravodaj Klubu Augusta
Sedlacka 24/4, 2013, s. 49-54; Frantisek ZA-
RUBA, Hradni kaple I1I., Doba podébradska
a jagellonska, Praha 2016, s. 156-159.

Obr. 3: Zmrtvychvstini Krista, ndasténnd malba,
druhd hradni kaple, Lipnice, kolem 1520.

Foto autor.

Obr. 4: Albrecht Diirer, Velké PaSije, Zmrt-
vychvstdni, dievorez, 1510 (edice 1511).
Reprofoto: Wolfgang Hiitt, Albrecht Diirer 1471 bis
1528. Das gesamte graphische Werk, Band 2, Miin-

chen 1971, s. 1546.
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Obr. 5: Proménéni Pdné na hore Tdbor, Obr. 6: Proménéni Pdné na hoie Tdbor,
ndsténnd malba, druhd hradni kaple, prenosnd ikona, Tretjakovskd galerie v Mo-
Lipnice, kolem 1520. skvé, 1403, dostupné z: https://commons.
Foto autor. wikimedia.org/wiki/File: Transfiguration by

L, L .. L, Feofan_Grek_from_Spaso-Preobrazhensky
feni drapérii naptiklad pfipomina tvorbu Wol- Cathedral in_Pereslavi-Zalessky (15th c,

fa Hubera ¢i Jorga Breue st., jejichz vliv na Tretyakov_gallery).jpeg [citovdno ke dni
ceské zemé se jevi ¢im dél podstatnéjsi. 158 2021]

Schéma Zmrtvychvstdni Krista [obr. 3]

v klenb¢ sttedni arkady (nad Uktizovanim) vychazi z formalni tradice vrcholného a pozdniho
stiedoveéku, transformované snad ptes derivace grafik Albrechta Diirera (1510 — Velké pasije,
edice 1511) [obr. 4], Lucase Cranacha st. a umélcii (zejména rytci) jejich okruhu. Zehnajici
Kristus v ¢erveném plésti s praporem vitézstvi v levé ruce stoji v centru kompozice en face na
viku tumby. Tu obklopuji ¢tyti vojaci hlidajici hrob, dva z nich maji na hlavé zelezny klobouk
s krempou zvany kapalin, ktery se v Evropé pouZzival zhruba do za¢atku 16. stoleti. [ pfes moz-
nou zavislost na star$i predloze jsou tyto pokryvky hlavy dalsi indicii k datovani vymalby kaple
v korelaci s datovanim architektonickych prvki prilehlého salu. Jinak je prislusnd spodni partie
kompozice obtizné Citelna.

Lipnické Proménéni Pané na hore Tdabor [obr. 5] je nejstar$im zndmym piikladem této
ikonografie v médiu nasténné malby v ¢eskych zemich. Na vysku situovand scéna kontinualné
ptechazi z klenby na boc¢ni sténu. Je velmi $patné dochovana, avsak skupinu tvofenou Kristem
v bilém rouchu — dle evangelii JeziSova tvar zafila jako slunce a Sat byl oslnivé bily, kle¢icim
Mojzisem (vlevo) a EliaSem (vpravo) po stranach Ize jasné identifikovat. Kristus stoji na ze-
leném pahorku, z néhoZz se esovité vine cesta. Ve spodni ¢asti kompozice, tedy na bo¢ni zdi,
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by se mély nachazet figury apostolu Petra, Jakuba
a Jana padajici v tdivu a vydéSeni k zemi, kdyz
zaslechli hlas vychazejici ze svétlého oblaku:
1o jest miyj milovany Syn, kterého jsem si vyvo-
lil; toho poslouchejte. (Mt 17, 5). Ve ,.shluku™
barevnych skvrn jsou c¢itelné pouze marginalni
detaily. Na prvni pohled je evidentni, ze celd
kompozice jest¢ neni odvozend od slavného ob-
razu stejného namétu od Raffaela Santiho do-
kon¢eného Giuliem Romanem, jenz t¢éma v ramci
vytvarnych realizaci formalné determinuje témet
v celém raném novovéku (1520). Ovalny Kristiv
obli¢ej odkazuje k nizozemské ¢i némecké malbé
zavéru 15. a pocatku 16. stoleti (verze — vesmés
deskové malby napt.: Ulrich Apt st., kolem 1500;
Hans Holbein st., 1502; Bernhard Strigel, kolem
1510; Jan Joest van Kalkar 1508; Gerard David,
1520; téma bylo po celé 16. stoleti oblibenym na-
métem protestantskych epitafl), pficemz je ziej-
mé typologické vychodisko derivované z byzant-
skych ikon,” nasledn¢ patrné zprostiedkované
ptes belliniovsko-mantegnovsky okruh [obr. 6].

Po padu Konstantinopole (1453) pronikaji pfes  Qbr, 7: Posledni soud / Kristus soudce,

severni Italii do Zaalpi i dalsi formalné-ikono-  pgsrsnnd malba, druhd hradni kaple,
graficka schémata. Lipnice, kolem 1520.
Kristus v kompozici Posledniho soudu [obr. 7] Foto autor

je v klenbé pravé arkady soucasti klasického

schématu Deésis. Jako Soudce tedy sedi na duze s nohama opienyma o symbolicky globus,
v niz§i zoné napravo kle¢i Jan Kititel, jehoZz ruce jsou sepnuté v gestu ptimluvce, obdobné tomu
tak nepochybné bylo i u Panny Marie (nalevo), u niz jsou dnes rozpoznatelné pouze zbytky
modrého plasté a maforionu. U hlavy ma Kristus me¢ a lilii (Zj, 1,16, Iz 11.4; 49.2). Nad nim
se vznasi dva and¢lé troubici na polnice ve svétlych fizach (Mt 24,31). Hypotetickd spodni
zona s vyvolenymi a zatracenymi se nedochovala. Nejlépe Citelna figura Jana Kititele vykazuje
vyrazné realistické rysy. Kompozi¢ni pojeti je blizké naptiklad Diirerovu dfevorezu shodného
namétu z Malych pasiji (1509—-1510; edice 1511) [obr. 8]. Obdobné je pojeti andélskych figur,
veetné charakteru zpracovani kiidel. Opét ale nejde o presny kompozi¢ni vzor.

Nasténné malby druhé kaple hradu Lipnice tvoii vyznamové koherentni soubor. Kristova
obét’ na kiizi koreluje s trojim zpodobenim Krista v jeho triumfu ¢i Bozstvi v rtiznych ¢aso-
vych rovinach. Mezi jednotlivymi obrazy existuji dal$i vyznamové vazby, Proménéni Pané
napiiklad ptedjima druhy pifichod Krista — Posledni soud (sv. Jeronym, Lev Veliky, Origenes,
Beda Venerabilis). Akcentovana je tedy vykupitelska role Krista a jeho Bozska podstata se
souhrnnym eschatologickym podtextem.*

5 Vice k tomuto typu Prom&néni Pan¢ a kontextu byzantskych prototypl viz Constantine P. CHARALAMPIDIS,
The Representation of the Uncreated Light (Lux increata) in the Byzantine Iconography of the Transfiguration
of Christ, Arte medievale I1./1, 2003, s. 129—-136.

6 Ve smyslu symbolu Kristovy obéti a vnitiniho védomi ptichodu Soudného dne.
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Ztizeni kaple a adaptace ptiléhajici-
ho sélu patrné souvisi s upravami hra-
du po druhém snatku ,predaka™ kalis-
nické Slechty Buriana II. Tr¢ky z Lipy
(T 1522), nevéstou byla Katefina z Lich-
tenburka (T 1530). V okenni nice severo-
zapadni rohové mistnosti Thurnovského
paléace se dochovaly malované erby man-
zeli ze stejné Casové vrstvy jako malby
pravé druhé palacové kaple.” Lze jeste
uvazovat o moznosti, ze tato komplex-
ni faze vymalby souvisela az s jejich sy-
nem Janem st. Trckou z Lipy, ktery ze-
miel roku 1540, v této tivahové linii by
pak bylo nutno téz vzit v potaz ptesid-
leni Jana st. z Lipnice na Vlasim v roce
1534;% a také stavebni datovani v ramci
vySe zminéného napisu ve vézi Samson
(1537).

Proto se v pojednavanych nastén-
nych malbach nepochybné setkdvame
s Casnym prikladem recepce rané rene-
sanéniho zaalpského malifstvi ve vy-
soké vytvarné kvalit¢ a zaroven s iko-
nograficky unikatnim eschatologickym
cyklem protestanského mecenatu. Trcko-
vé z Lipy byli jiz v priibéhu 15. stoleti vy-
znamnymi zastupci strany podoboji mezi
¢eskou $lechtou, v malbach druhé lipnické kaple je patrny i vliv obraznosti luterské reformace.

O objednavatelskych moznostech bohaté lipnické vétve rodu Trckl hypoteticky svéd¢i do-
mnély manzelsky dvojportrét Buriana II. Tréky z Lipy a Katetiny z Lichtenburka (dle Hor-
¢ickova inventate z roku 1829 ptivodem ze zamku Opocno) datovany do roku 1516, ktery se
pred jeho loupeZi v roce 1974 nachézel ve fondech statniho zamku Zleby [obr. 9]. V obecnosti
byvala deska zafazovana do okruhu Lucase Cranacha st. ¢i Albrechta Diirera, nejnovéji v roce
2009, kdy se objevila na aukci v Paiizi, je pfipisovana Hansi Brosmaerovi.” Abychom nepiida-
vali dalsi spekulace, otazku autorstvi nechme otevienou, pokud vsak pfijmeme rovnéz nejistou
identifikaci portrétovanych, troven kvality nasténnych maleb druhé lipnické kaple jiz nemusi
vyznivat tak ptekvapivé, ackoliv u této zakazky ,,in situ™ je nanejvySe pravdépodobna doma-
ci produkce.

Obr. 8: Albrecht Diirer, Malé Pasije, Posledni
soud, drevorez, 1509-1510 (edice 1511).
Reprofoto: Wolfgang Hiitt, Albrecht Diirer 1471
bis 1528. Das gesamte graphische Werk, Band 2,
Miinchen 1971, obr. s. 1628.

7 Viz také Vojtéch BARCAL, Projevy reprezentace Trcku z Lipy na hradé Lipnici nad Sazavou, Hlaska, zpravodaj
Klubu Augusta Sedlacka 31/2, 2020, s. 17-18, zde zejména s. 18.

8  Zminka o této udalosti viz Adéla DREJCKOVA, Listiny Trckii = Lipy = let 1485—1579 ve Stéitnim okresnim archivu
Jihlava. Pramennd edice, bakalatska diplomova prace, Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Brno 2013,
s. 21.

9 Viz Sarka RADOSTOVA, Stiedovékd a renesancni umélecka dila ve fondech vychodoceskych hradii a zdmbki,
in: L. Hlobil — H. Dariova — K. Mezihorakova — D. Prix (edd.), Gotick¢ a ran¢ renesanéni uméni ve vychodnich
Cechéch 1./1, Studie, Praha 2020, v tisku.

172

Obr. 9: Domnély dvojportrét manzelit Buriana I1. Tréky z Lipy a Kateriny 7 Lichtenburka,
. olej na pldtné, kolem roku 1516.
Pivodné stdatni zamek Zleby, od roku 2009 soukromd sbirka, dostupné z: https://commons.
wikimedia.org/wiki/File: Hans_Brosamer Portrait of a_Couple 1516 jpg#filelinks [citovano
ke dni 20. 4. 2021].

Ostatné grafikami Albrechta Diirera se nechal inspirovat jiz prazsky iluminator Pavel M¢l-
nicky v n€kterych ilustracich Némeckobrodského (Havlickobrodského) gradudlu, ktery potidil
pro chram Nanebevzeti Panny Marie v Havlickové Brodé pravé Burian II. Tréka z Lipy, kte-
ry je jako donator se svou rodinou vyobrazen na Gvodni celostrankové iluminaci. Dokladaji
to opét erby Tréki z Lipy a panu z Lichtenburka. Rukopis je sice explicitem datovan do roku
1506, vzhledem k vazbé na Diirerovy pasijové cykly (1511) vSak musely iluminace vzniknout
pozdgji, nebo je v této dataci chyba, letopodet 1516 by se jevil jako priléhavéjsi.!” Kazdopadné
opét se v rdmci Burianova mecenatu setkavame s naprosto bezprostiedni recepci trendu pricha-
zejicich do Cech ze sousednich némeckych zemi (zejména z Bavorska a Saska).

Ackoliv je tedy datace lipnické druhé kaple a jejich maleb komplikovand, ani pro archi-
tekturu, ani pro malifskou vyzdobu ,.nepristielné pomucky pro dataci nemame, piiklanim
se na zakladé vsech vyse nastinénych nepiimych dikazli pro rané datovani — tedy pocatek

10 Martina SAROVCOVA, Ilumindtor Pavel Mélnicky, recepce grafickych listii Albrechta Diirera v pozdné gotické
knizni malbé, in: O. Fejtova — V. Ledvinka — J. PeSek (edd.), Ztracena blizkost. Praha — Norimberk v proménach
stoleti (Doceumenta Pragensia XXIX), Praha 2010, s. 497-512, zde zejména s. 500-503.
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bem nenarusovalo nahlizeni na tento christologicky cyklus jako na jedine¢ny ,.dilek™ do skla-
danky poznani nasténného malifstvi prvni poloviny 16. stoleti v ¢eskych zemich.!!

Wall Paintings in the Chapel of the Thurn Palace of Lipnice Castle
Summary

In 2011, unique wall paintings from the first half of the 16th century with Christological motifs were discovered
on the first floor of the so-called Thurnovsky Palace of Lipnice Castle in the so-called second castle chapel. The re-
lated architectural context of this entire block of the north-western wing of Lipnice Castle (including the discovery
of the coats of arms of Burian II. Tr¢ka of Lipa and Catherine of Lichtenburg in the window niche of the north-east
corner room), especially the Gothic hall adjacent to the chapel, allow perhaps to date the paintings more precisely to
the 1520s-30s. The colouring and workmanner with space corresponds to the style of the so-called Danube School.
In these wall paintings we thus undoubtedly encounter an early example of the reception of early Northern Renai-
ssance painting (the influence of graphic templates by Lucas Cranach Sr., Albrecht Diirer or painters of their circle)
in high artistic quality and at the same time an iconographically unique eschatological cycle of Protestant patronage.
The paintings form a meaningfully coherent ensemble. Christ‘s sacrifice on the cross (the Crucifixion) correlates with
the threefold revelation of Christ in his divinity at different points in time (the Resurrection of Christ, the Transfigu-
ration of the Lord, the Last Judgment/Christ the Judge). Thus, the redemptive role of Christ and his divine nature are
emphasized with an overall eschatological subtext. Let us highlight the Transfiguration of the Lord on Mount Tabor in
Lipnice, which is the earliest known example of this iconography in the medium of wall painting in the Czech lands;
the composition still reciprocates the archetype of Byzantine icons; as a result of the fall of Constantinople (among
other things), this scheme was popular in European painting in the second half of the 16th century. After 1520, Rapha-
el‘s (Santi) famous composition began to dominate. Hypothetical evidence of the commissioning possibilities of the
wealthy Lipnice branch of the Tr¢ka of Lipa family is the alleged marriage double portrait of Burian II. Tr¢ka of Lipa
and Catherine of Lichtenburg dated to 1516, which before it’s robbery in 1974 was in the collections of the state Castle
Zleby, or the illumination of the Némecky Brod gradual (illuminator Pavel Mélnicky; the decorations were probably
made in 1516), which was acquired for the Church of the Assumption of the Virgin Mary in Havli¢kav Brod by Burian
II. Tre¢ka of Lipa. The Christological motifs contained in the gradual draw their inspiration directly from Albrecht
Durer‘s Passion cycles.

Mgr. Pavel Waisser, Ph.D.
Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Katedra d&jin uméni
pavelwaisser@upol.cz

11 Nastinéné zékladni zpracovani nasténnych maleb druhé¢ lipnické kaple mohlo byt realizovano diky projektu MK
CR Gotické a rang renesanéni uméni ve vychodnich Cechach (DG16P02B003) programu NAKI 1T (2016-2020).
Jako garant cel¢ sekce architektury, koeditor stéZejnich vystupt aj. se na projektu podilel i Dr. Dalibor Prix, k jehoz
pocté je tento svazek pfipravovan.
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PRISPEVEK K STAVEBNIM DEJINAM JABLUNKOVA
OD KONCE 18. STOLETI DO POCATKU 20. STOLETI

Abstract

The study deals with construction events in Jablunkov from the end of the 18th century to the

beginning of the 20th century, demonstrated on selected examples of buildings. It captures the urban
development of the town and characterizes the layout of the houses. The study describes the original attic wooden
houses of the Carpathian type and the brick buildings in the square. It then explains the work of builders and
describes their buildings in the town. The architecture of Jablunkov created an interesting complex of wooden folk

architecture as well as urban brick architecture.

Keywords: Té5in Silesia, Jablunkov, urbanism, building development, town house, wooden architecture, building

styles, structures.

Stavebnim déjinam méstecka Jablunkova se odborna literatura doposud pfili§ nevénovala.
Cilem studie je pfiblizit jeho stavebni vyvoj od konce 18. stoleti do pocatku 20. stoleti na za-
klad¢ archivniho materialu a dochovanych konstrukci domi. Bohuzel v 80. letech 20. stoleti
doslo k velké prestavbé mésta, pti které byly vybourany celé ulice Polska, Mlynska a vétsi
¢ast Nadrazni ulice. K mnohym stavbam se nedochovala stavebni dokumentace, proto ptivodni
vzhled nékterych domu a feseni fasad zname pouze z dobovych fotografii. Jejich dulezitym
zdrojem je publikace Antoni Szpyrce Jablunkov, ktera vySla v roce 1999. Piedkladana studie
charakterizuje ptivodni typy doml a zastavbu mésta z daného obdobi na vybranych ptikladech
domt a dochovanych stavebnich planech.

Méstecko Jablunkov se rozklada mezi potokem Lomna a fekou Olse (Olza) v Podbeskydi
ve Slezsku na dilezitém dopravnim spojeni mezi Moravou, Hali¢em a Uhrami. Poddanské
méstecko patiilo Te¢sinské komore t&sinskych Piastovcu, kteti v roce 1532 povysili Jablunkov
z méstecka na mésto. Po smrti Alzbéty Lukrécie ziskali T€Sinsko jako odumtelé 1éno Habsbur-
kové. Po roce 1848 sidlil ve mést¢ okresni soud a Jablunkov patfil k t&$inskému okresu.

Mésto Jablunkov je mésto rustikalniho charakteru podobného slezskym méstim Skocov
a Strumen a svou velikosti patfi ke stiedné velkym méstim.! Strument a Skocov vsak mély
typem zalozeni s ¢tvercovym naméstim jiny charakter. Jablunkov pozdné stiedovékého zaloze-
ni ma ortogonalni ptidorys slezského typu.? Hlavni dopravni tepny jsou dvé rovnobézné ulice,
mezi kterymi bylo postaveno podlouhlé namésti. V roce 1577 stalo v Jablunkové 41 domd,
pivovar a chmelnice.’ Mésto nebylo nikdy opevnéno, meélo vsak t¥i méstské brany. Podle sta-
bilniho katastru z narozi ndmésti vybihaly ulice a k severovychodnimu koutu namésti piiléhal
farni kostel [obr. 1].*

Kolem kostela se rozkladal hibitov, ktery byl v3ak kvuli vystavbé cisaiské silnice v roce
1789 pienesen za mésto.> Ze severovychodniho narozi vedla ulice smérem na Navsi a T&Sin,

1 Irena KORBELAROVA, Prepychové paldce, anebo drievénice s kurloky. K bydleni méstanské vrstvy na TéSinsku

v pozdné baroknim obdobi, in: T&sinsky muzejni sbornik — Cieszynske studia muzealne 2, Cesky T&sin 2005,
s. 159.

Karel KUCA, Mésta a méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku, 2. dil, Praha 1997, s. 548.

I. KORBELAROVA, Mésta na Téinsku v 8. stoleti, Cesky T&in 2005, s. 50.

Dostupné z: https://archivnimapy.cuzk.cz/uazk/pohledy/archiv.html [citovano ke dni 24. 12. 2021].
. KORBELAROVA, Mésta na Tésinsku, s. 50.
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